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Bu yazi, Meksika’nin Guerrero eyaletinde 2014 yilinda “kaybedilen” 43 Ayotzinapa Ogretmenler Koleji
ogrencisinin vesikalik fotograflarinin aktivistler tarafindan nasil kullanildidi ve yeniden dolayimlandigina
(remediation) odaklanmakta; bu fotograflarin yeni protesto eylemlerinde oynadigi rolii sekillendiren farkh
gorsel hafizalari ele almaktadir. Calisma, bu gorsellerin mobilize edici glicliniin i¢ gérsel hafiza
gelenegine dayandigini 6ne sirmektedir: fotograflarin ikonlastirildidi dini gelenek, Meksika'da devrimin
gorsel hafizasi ile iligkilendirilebilecek olan mural (duvar resmi) gelenegi ve son olarak, Latin Amerika’'da
“kaybedilenlerin” ulusal ve ulusétesi hafizasi.

Anahtar Kelimeler: Meksika, Ayotzinapa vakasi, vesikalik fotograf, zorla kaybetmeler, yeniden
dolayimlama, ikon.

2014 yihnin 26 Eylil'a 27 Eylil'e baglayan gecesi, Meksika’'nin Guerrero eyaletinin en yoksul
bolgelerinden biri olan Ayotzinapa’da bulunan Raul Isidto Ogretmenler Koleji 6grencileri, aragla hareket
halinde Iguala kentinden gegmekteyken bir saldiriya ugradi. Ogrencilerden en az altisi bu saldirida
yasamini yitirdi, 40’1 yaralandi ve 43 6grenci eyalet ve federal emniyet kuvvetleri ile isbirliginde hareket
eden yerel kolluk kuvvetleri tarafindan “kaybedildi”.2 Kaybedilen 6grencilerin akibeti hala tam olarak
bilinmemekle birlikte, Meksika hiikimeti 6grencilerin yerel polis tarafindan “Guerreros Unidos” karteline
teslim edildigini ve kartelin muhtemelen 6grencileri 6ldirdugunu iddia etmekte.

Bu kitlesel kaybedilme vakasi Meksika’da son on yilin en buyuk siyasal krizlerinden birine neden oldu.
Aylar boyunca binlerce Meksika vatandasi, 6grencilerin bulunmasi talebiyle sokaklara dokuldi. Séz
konusu eylemler kamusal alanda, yani -Guerrero basta olmak Uizere birgok Meksika sehrinde- sokaklarda
ve sanal kamusal alan olan internette gergeklestirildi. Dijital medya aracihdiyla Ayotzinapa égrencilerinin
kaybedilisi kiresel dlgede tasindi. Dinyanin dort bir yanindan aktivistler, kaybedilen 6grenciler ve aileleri
ile dayanisma iginde sosyal medyada fotograflar, videolar ve metinler paylasti.

' Bu makalenin dayandigi arastirma, Avrupa Birligi'nin Horizon 2020 Arastirma ve Yenilik programi kapsaminda
Avrupa Arastirma Konseyi (European Research Council-ERC) tarafindan finanse edilmistir (Hibe s6zlesmesi no.
677955, digitalmemories.be). Silvana Mandolessi'ye 6nemli katkilari ve destegi igin igten tesekkirlerimi sunarim.

2 43 zorla kaybetmeye ek olarak, saldir sonucunda 6 6lii, 40 yarali, 110 dogrudan magdur ve 700’ agkin dolayl
magdur oldugu kaydedilmistir (GIEI, 2015, s. 311-313). Ayotzinapa olayi ve genis baglamiyla giinimuz Meksikasinda
zorla kaybetmelerin iligskisine dair, bkz. Mandolessi (2022).



Kaybetmelerin ardindan ortaya ¢ikan “gorsel aktivizm” (Bryan-Wilson, Gonzalez, & Willsdon, 2016)
kapsaminda, ilk olarak olaydan (g giin sonra Guerrero hiikiimeti tarafindan yayimlanan kayip arama
afiglerinde kullanilan ve akabinde eylemciler tarafindan yeniden dolayimlanan (remediated)? 43
6grencinin kimlik fotograflari Gnemli bir arag haline geldi.* Bugiin dahi, 43 6grencinin vesikalik fotograflari,
olaya dair her turll protestoda, sanatsal ve sanat aktivisti protestolar da dahil olmak Uzere -sokak
performanslarindan miize sergilerine degin-, kullaniimaktadir. Dahasi, gorseller internet tzerinden de
genis Olgekte yayillmis ve yeniden dolayimlanmistir. Fotograflarin kullanimi bir aktivist gruptan digerine
cesitlilik gdstermektedir. Bu baglamda, De Vecchi Gerli (2018) dort farkh grup tanimlar: “kaybedilenlerin
akrabalari, kaybedilenlerin akrabalariyla birlikte galisan iki temel insan haklari 6rgiti (Tlachinollan ile
Centro Pro), Ayotzinapa okulu 6grencileri ve hareketle dayanisma iginde olan genel kamu” (s. 212-213).
Bu gruplardan ilk t¢i Meksika kdkenli iken, sonuncusu ulusétesi bir gruptur.

Kaybedilenlerin fotograflarinin protesto repertuarinda yer almaya baslamasinin kokeni genellikle 1976-
1983 Arjantin diktatérligline dayandirilsa da aslinda Meksika’da da 1970’lerin kontrgerilla hareketi ile
baslayan donemden beri yaygindi. Ayrica, Guerrero eyaletinde ve Ayotzinapa okulunda, kaybedilen
ogrencilerin yizleri bir dizi "Devrim ikonu" ile siklikla 6zdeslestirilirken (Noble, 2010), 6grencilerin aileleri
ve yerel topluluklarin yani sira ulusétesi aktivistler de kaybedilenlerin gorsellerini dini ikonlar olarak
benimsemiglerdir.

Bu galisma, aktivistlerin vesikalik fotograflari kullaniminin, birbiriyle baglantili olan gérsel hafizalarla (hem
eylemlerin gorsel hafizasi hem de eylemlerdeki gorsel hafiza) nasil iliskilendigini incelemektedir.
Fotograflarin gorsel hafizayi hem daha 6nceki eylem dongilerine agik géndermeler yaparak dogrudan,
hem de benzer imgelerin yeniden dolayimlanarak Uretilmesi yoluyla dolayli olarak harekete gegcirdigini
gOstermektedir (Bolter & Grusin, 2000; Erll & Rigney, 2009). Bolter ve Grusin’in (2000) medya genel
tanimini kabul ederek, fotografin “diger medyalarin teknik, bigim ve toplumsal 6nemini sahiplendigini” (s.
98) iddia edebiliriz. Ele aldigimiz olayda, 43 6grencinin vesikalik fotograflari, ulusal gérsel gelenekler (6rn.
Meksika’'da dini ikonlarin ve devrim murallarinin 6nemi), ulusétesi uygulamalar (6rn. Arjantin’de
kaybedilenlere dair gorsel aktivizmde kullanilan sillietler) ve kiresel uygulamalar (6rn. dijital alanda
gorsellerin yeniden dolayimlanmasi) vasitasiyla sahiplenilmis ve yeniden dolayimlanmistir. Bryan-Wilson
vd.’nden (2016) alintilayacak olursak: “Gegmis, gliniimlzde nasil bir gorsel aktivizm bigimine dénlsur?
Gorsel aktivizm bigimleri ne 6lglide yolculuk eder ve hangi agilardan yerel olarak belirli bilgilere ve cografi
olarak belirli alanlara dayanmak zorundadir?” (s. 9-10).

Gorsel aktivizmin bigim ve stratejilerine ydnelik olan bu alaka, bu ¢alismanin kaybedilen 6grencilerin
vesikalik fotograflarinin mobilize edici giiciine odaklanmasinin temelini olugturmaktadir. Calisma,
fotograflarin gliciinu gorsel hafizanin U¢ geleneginden aldigini ortaya koymaktadir. Bu geleneklerden ilki,
dllilerin yiizlerinin aurasal bir varlik edindigi dini gelenektir. ikincisi, muralist gelenegin iliskilendirilebilecegi
Meksika’'daki devrimin gorsel hafizasidir. Uglinciisii, kdkeni 1970’ler Arjantin ve Meksikasina dayanan

3 Remediation: yeniden dolayimlama, yeniden aracilama. Yeni medya kuramcilari Bolter ve Grusin (2000) tarafindan
ortaya atilan bu kavram, bir igerigin araci bir mecradan bagka bir mecraya gecgerken ‘yeniden amaclandiriimasinr’
(repurposing) ifade eder. Bolter ve Grusin, dijital alanda yasanan teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni medyalari
ve medyalarin iligkisini ele aldiklar ¢aligsmalarinda, yeniden dolayimlama pratigini sekillendiren iki temel iletisim
stratejisini dolaysizlik/aracilanmamislik (immediacy) ve hiper-dolaylilik (hypermediacy) olarak tanimlar. (¢.n.)

4 Resmi kimlik belgelerinin kayip yakinlari ve tim sivil toplum tarafindan kayiplarin varliginin kaniti olarak
sahiplenilmesi, "hukimetin sorusturma algisini tersine ¢evirdi ve devleti kayiplarin sorumlulugunu Gstlenmeye
cagirdl" (Gonzalez-Flores, 2018, s. 488). Bunun yani sira, suglularin “araniyor” afislerinde yayinlanan vesikalik
fotograflarina benzer sekilde, bu tir fotograflarin kullanimiyla iligkili 6rttili suglulastirmayi da tersine gevirdi. Kimlik
fotograflarinin Meksika baglaminin 6tesinde kontrol ve denetleme araglari olarak kullanmasina dair, bkz. Richard
(2000), Longoni (2010), veya Blejmar, Fortuny ve Garcia (2013).


https://www.tlachinollan.org/
https://centroprodh.org.mx/

Latin Amerika’da kaybedilenlerin ulusétesi gorsel hafizasidir. Kimlik fotograflarinin, birbiriyle baglantili
ancak ayirt edilebilir protesto kollarina karsilik gelen bu farkli hafizasal gergevelerle rezonansi, onlara
Ozel (aile), yerel, ulusal ve ulusoétesi alanlarda gli¢ kazandirmaktadir.

“Gunimiz hafiza ekolojilerinin ve hafizasal bilesimlerin hibrid karakterini” (Merrill, 2020, s. 115) dikkate
alan medya-ekolojik yaklasimrni (Treré, 2019) esas alan bu ¢alisma, vesikalik fotograflarin hem fiziksel
hem de dijital medya alanlarindaki ¢ok yonli dolasimini ele almaktadir. Bu “az-¢ok dijital” dolagimlara
(Merrill vd, 2020) Fuentes'in (2019) “performans takimyildizlar” olarak adlandirdigi ve “isyanci kolektif
eylemin ortak yaraticilari olan sokak eylemleri ve dijital aglar arasindaki dolasikhiga” (s. 2) odaklanan
teorik bir bakis agisiyla yaklasarak, bu galismada materyal medyayi (posterler, reklam panolari, el ilanlari,
kiyafetler, murallar ve digerleri) igeren geleneksel grafik veya sanatsal pratikler (grafiti, sablonlar, resimler,
gizimler, gravirler ve benzerleri) ve gorsellerin Twitter, Tumblr veya YouTube gibi sosyal medya
araciligiyla dijital dolasimi ve yeniden dolayimlanmasi incelenmektedir. Calismada 43 fotografin
dolagimini analiz etmek i¢in kullanilan canli eylemlerin goruntaleri, agirlikh olarak YouTube’a yuklenmis
olan belgesellerden, gorsel-isitsel raporlardan, aktivist videolarindan ve amatér ¢gekimlerden edinilmistir.

Assmann ve Assmann (2010), bir fotografin “imgeden ikona” uzanan kariyerinde “yerel ve tarihsel
baglamindan koparilarak kiiresel arenaya aktarildigini” belirtir; fotograf “atifsal 6zgulliginden arindirilir ki
bu da anlaminin muazzam o6l¢ide genislemesine olanak verir. Bir seyin imgesi olarak baglayan sey,
sonunda onun igin bir imge haline gelir’ (s. 235). Kaybedilen 43 dgrencinin vesikalik fotograflarini
inceleyen bu ¢alisma, bu tanima bir alternatif ortaya koyuyor. Kaybedilenlerin fotograflari, belirti (index) ile
ikonu, yerel ile kureseli birbirinden ayirmak yerine, yerel ve kiresel dolagimlarinin ve yeniden
dolayimlanmalarinin bir neticesi olarak ikonlara dénustyor. Ancak bu siregte, fotograflar tarihi belgeler
olarak atifsal giictinii koruyor. Bu da bize, en azindan bu 6érnekte, gdsteriyor ki bazi imgelerin ‘anlaminin
genislemesi’ tek yonlii ve geriddndiiriilemez bir siire¢ olmayabiliyor. ilerleyen kisimlarda gérecegimiz
Uzere, bir fotograf yer yer tek bir 6grenciye, (olayin biricikligini temsilen) 6zgul bir grup olarak 43 kisilik
6grenci grubuna, Meksika'daki diger kaybedilme magdurlarina (giincel olanlara ve/ya gegmistekilere),
kaybedilenlerin Arjantin modelinde tanimlandidi sekliyle ulusétesi ‘ideal tipine’, hatta ayni anda tim bu
dlzeylere atifta bulunabiliyor.

Dini Geleneklerin Gorsel Hafizasi

Fotograflarin hafizasal ve mobilize edici giicu, ilk olarak fotograflara dini gagrisimlar yiikleyen ritlel
pratiklerin bir sonucu olarak agiklanabilir. Ogrencilerin—gogunlukla kirsal kesimden gelen ve Katolik
olan—akrabalari ve topluluklari, 6grencilerin fotograflarini, fotograflarin Guadalupe Bakiresi® gibi Hristiyan
ikonlariyla cogu kez yan yana geldigi ev sunaklarina yerlestiriyor. Bununla birlikte, yerel bir 6zellik
olmaktan gok uzak olan bu tiir bir dini ikonlastirma, isa’nin ve azizlerin geleneksel bir 6zelligi olan halenin

5 Guadalupe Leydimiz (Nuestra Sefiora de Guadalupe) olarak da bilinen Guadalupe Bakiresi (Virgen de Guadalupe),
Meksika topraklarinin ispanyol imparatorlugu'na bagli oldugu 1531 yilinda, Meryem Ana'nin Meksikali bir kdylii olan
Juan Diego'ya goriinmesiyle iligkilendirilen Katolik bir figlirdur. Hristiyan inancinda énemli bir role sahip olan Meryem
Ana goériinmeleri (Marian apparitions) - 6zellikle Kilise tarafindan resmi olarak onaylananlar - Hristiyan inancini ve
gorinmelerin gerceklestigine inanilan toplumlari farkli dlgeklerde etkilemistir. Bu baglamda, Guadalupe Bakiresi'nin
gorinmesi, Meksika'nin gogunlugu Katolik olan niifusu igin ulusal kimligin bir pargasi haline gelmis, Meksika'nin
kiltirel yasaminda ve siyasi hareketlerinde belirgin bir yer edinmistir. (g.n.)



yaygin olarak kullanildidi #llustradoresConAyotzinapa® projesinde oldugu gibi, fotograflarin birgok
cevrimici ve gevrimdigi yeniden dolayimlamasinda goérilmektedir.”
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Figlr 1: Te buscaré hasta encontrarte'den gorseller. llustradores con Ayotzinapa, 2021. Metinler: Elena Poniatowska, Témoris
Grecko, Paris Martinez ve David Huerta. Cesitli illistratorler. Proje: Valeria Gallo, Mauricio Gdmez Morin ve Andrea Fuertes.
Editoryal Produksiyon, Coordinacion de Extensién Universitaria, UAM Xochimilco, Mexico City (editorlerin izniyle).

Buna ek olarak, 43 6grencinin fotograflarinin yiriytslerde ve daha kiigiik 6lgekli sokak eylemlerinde
tasinmasi—ulusotesi eylemciler tarafindan génderilen selfie videolarini birlestiren bazi YouTube aktivist
videolarinda da g6zlenen bir pratik®—Arjantinli ve Meksikali annelerin kayip gocuklarinin fotograflarini
tagimalarini akla getirmektedir. Ayni zamanda bu uygulama, Meryem Ana'yi isa'nin 6lii bedenini
kucaklarken tasvir eden kaliplasmis ikonografik Pieta tasvirini de ¢agristirmaktadir. 43 6grencinin
kaybedilmesine karg! yapilan yirlyUslerde ve video aktivizminde bu pratik, Rigney’nin (2020) dlen
eylemcilerin fotograflari hakkinda genel anlamda ifade ettigi gibi, yalnizca “hatirlamaya yonelik
somutlasmis bir baghhgi ifade etmekle” (s. 721) kalmiyor, ayni zamanda kokleri Hristiyanlikta yatan
enkarnasyon ve dirilis kavramlarina yoénelik ¢eliskili arzulari da ortaya koyuyor.

6 Meksikall gérsel sanatgi Valeria Gallo tarafindan baslatilan bir proje: Sanatgt, ilgilenen tiim illiistratorleri, bir
ogrencinin kimlik fotografina dayanarak ve 6grencinin adini da galismaya dahil ederek yaratici bir portresini Uretmeye
davet etti. Bu girisim, orijinal fotograflari yeniden dolayimlayan ¢izimlerden olusan bir “portre bankasinin” ortaya
¢tkmasini sagladi. Mandolessi'nin (2019) belirttigi izere, “bu gizimler viral hale geldi ve anma etkinliklerinde, web
sitelerinde, gosterilerde surekli olarak yeniden Uretildi; geleneksel siyah beyaz fotograflarin yerini aldiklarini
gorebiliriz” (sayfa numarasi belirtiimemis).

7 Bkz. https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com

8 Ornek olarak “Somos Ayotzinapa” adl video gésterilebilir: https://www.youtube.com/watch?v=1adZVQPwlIl (13
Ekim 2014; 181.627 goruntuleme).



https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com/
https://www.youtube.com/watch?v=1adZVQPwIlI

Hane igi ve yerel ritlellerin yani sira, 43 fotografin ylrtyUslerde taginmasi, fotograflara Dogu Ortodoks
kutsal ikona gelenegiyle baglantili dini bir anlam kazandirmaktadir. Hatta, Pieta'yl temelde yatan bir
gorsel kalip olarak kabul edersek, 43 6grencinin fotograflari isa’nin Ortodoks tasviriyle birtakim gérsel
unsurlari paylasmaktadir: dogrudan izleyiciye bakan ve taninabilir herhangi bir duygu ifade etmeyen
erkek ylizleri (Kemp, 2011).° Ortodoks geleneginde, ikonalar sadece gorsel temsiller degil isa’nin veya
azizlerin “orijinal imgelerinin” otantik kopyalaridir (kiyas igin bkz. Mondzain, 1996 veya Belting, 1996).
Oziinde, ikona, imgenin imgesidir; isa’nin imgesi Tanr'nin enkarnasyonu olarak imge'nin arketipidir. Bu
koken, kaybedilen insanlarin fotograflarinin 6zel durumunda tekrar tekrar uygulanan ruhani fotograf
anlayisina' manevi bir anlam katmaktadir (Garcia, 2013)."

Pieta’'nin ikonografik hafizasinin ve fotograflarin ritielsel kullanimlarindaki Ortodoks ikona
gondermelerinin yani sira bir bagka gorsel atif daha fotograflarin dini yanina ve auralastiriimasina katki
sunar. Longoni’nin (2010) 6zetledigi Uzere, “sanatgilarin ve halkin karton tzerine insan boyutunda
siluetler ¢izdigi ve daha sonra bu siluetleri duvarlara, anitlara ve agaclara yerlestirdigi kamusal bir atdlye
galismasi” (Zicari, 2018) olarak tarif edilebilecek bir eylem olan (Plaza de Mayo’daki) 1983 Siluetazo
eylemi, bazi yazarlar tarafindan “saf-tefekklr-nesnesi olarak modern sanat kategorisinin radikal bir
tasfiyesi” ve “modernitenin sanatin elinden aldigi biyili-dinsel boyutunun yeniden kazanilmasi” olarak
okunmustur (Buntinx, 2008, s. 278, aktaran Longoni 2010, s. 56). Bu gorUsler belli bir él¢iide 43
6grencinin yeniden dolayimlanmis fotograflarinin aktivist kullanimina da uyarlanabilir. Buntinx’e (2008)
gore, silietlere dayanan bir kolektif eylem, “6limin fantazmagorik sinirlarina hapsolmus sevdiklerini yeni
bir yasam igin geri alma” ¢abasiyla, “dirilis ve ayaklanmanin birlestigi mesihsel ve politik bir deneyim”
haline gelir (s. 260). Ayotzinapa olayi ¢evresinde gergeklestirilen eylemlerde de 43 6grencinin fotografi
benzer sekilde Hristiyan dirilis mefhumuna atifta bulunarak ritiielsel bir boyutu devreye sokmustur.
Fotograflarin bu ritiielsel kullanimi, kaybedilenlerin “hayatta olarak déntigiine”, yani mucizevi dirilislerine,
inanma arzusu ile isa’nin Tanr’yi enkarne ettidi gibi onlari da yeniden enkarne etme arzusu arasindaki
bariz uyumsuzlugu ortaya koyuyor: hayatlarini feda etmeye hazir elgiler. Bir anlamda, 43 6grencinin pek
cok akrabasinin yaptidi da aslinda bu; islerinden istifa ederek tim enerjilerini kaybedilenler igin adalet
talep etmeye adiyorlar.

Meksika’da Devrimin ve Gerillanin Gorsel Hafizasi

Ele aldigimiz olayda, hafiza ile eylemi birlestiren ikinci dnemli gérsel gelenek, Ayotzinapa Ogretmenler
Koleji 6grencileri tarafindan da benimsenen Meksika devrim (sonrasi) mural gelenegidir (kiyas igin bkz.
Torres Arroyo, 2019). Kolejin duvarlari, Meksika devleti ile Ogretmenler Koleji arasinda uzun siiredir
suregelen karsithdr yansitan Meksika tarihini temsil eden siddetli micadelelerin, devrimlerin ve karsi-
devrim hareketinin resimleri ile doludur (kiyas icin bkz. Castellanos, 2013; Coll Lebedeff, 2015). Komunist
disindrler ve liderlerin (Marx, Engels, Lenin, Zapata ve Mo da dahil olmak (zere) portreleri arasinda
Ozellikle Ugu 6zel bir hayranlik ve hatta adanmiglik uyandirmaktadir. Bu baglamda, Kibali devrim lideri

9 Kemp’e gore (2011), “ileriye bakan bir yiiziin &n cephesinin tam gériintiisii genellikle belli bir duygusal sertlik
barindirir” (s. 14) ve bu sertlik “her seyi géren Tanri kavramina gorsel bir bigim vermek icin miikemmel bir sekilde
uyarlanmistir” (s. 15). Bu dini ve kultirel kalip, kayip 43 6grenciye keskin bir yargilayici bakisin yari-ilahi otoritesini
saglar. Baslangigta “devletin insan ytzine bakisini” (Figueroa, 2016, s. 209) ifade eden portreler, ikonolastiklarinda
tersine insandigilastiran Meksika Devletine Mesihgi, tanrisal bakigi ifade etmeye baslar.

10 Kiyas igin: Barthesyan bir tabir olan “fotografin dirilis ile bir alakasi olmal” (1980, s. 129). Brink (2000) Nazi
toplama kamplarinin fotograflari izerine yazdigi makalesinde fotografa atfedilen biydlu nitelikleri (s. 139—140) detayh
olarak ele alir.

" Garcia (2013), kaybedilenlerin vesikalik fotograflarinin kaybedilenleri “temsil etmekten” 6te, kaybedilenlerin
hayaletsi (spectral) durumlarini, hayaletsel maddeseliklerini somutlastirdigini savunur.



Che Guevara’nin yani sira iki yerel gerillaci 6n plana ¢ikar: Lucio Cabafas Barrientos ve Genaro
Vazquez Rojas. Ayotzinapa Koleji'nin eski 6grencileri olan Vazquez ve Cabanas, 1960’larda silahli
hareketlere 6nciilik etmislerdir. Vazquez, Asociacion Civica Nacional Revolucionaria’yi [Guerrero Sivil
Dernegi], Cabanas ise Partido de los Pobres'i [Yoksullar Partisi] kurmustur. Vazquez ve Cabafias,
Meksika Devrimi (1910-1920) esnasinda halihazirda asli talepler olan ve akabinde Escuelas Normales
Rurales'in kurulmasina sebep veren toprak, tarim reformu ve egitim micadelelerini somutlastirmistir. Che
Guevara gibi Vazquez ve Cabafias da 1970’lerde olduriimustir. Prestholdt’'un (2019) belirttigi Gzere
“ikonik figlrler erken yasta 6lduglnde, yasasalardi ne olabileceklerine dair tahayyili muhafaza ederek
yasanmamis olan potensiyelin totemine donustrler” (s.15). 43 vesikalik fotografin bu resimlerle yan yana
gorsel yerlestirmesi vasitasiyla Guevera, Vazquez ve Cabafas’in bu yonleri kaybedilen 6grencilere
aktarilir.

Bu Gi¢ muhalifin ikonlari (Prestholdt, 2019), 6zellikle de Cabafas’in imgesi, 43 6grencinin kaybedilisine
dair eylemlerde 6zellikle 6n plana gikmaktadir. Onlari basta Ayotzinapa Koleji’nin duvarlarinda olmak
lizere birgok farkli materyal yeniden dolayimlamada goruriiz.'?> En garpici olani, Ayotzinapa Koleji'nde ve
Guerrero’nun diger yerlerindeki bazi murallarda, bu ikonlardan birini kelimenin tam anlamiyla gevreleyen
sekilde 43 6grencinin resimlerinin yer almasidir.'

Figlr 2: 2014 yilinda Iguala’da kaybolan 43 6grencinin yizlerinin yer aldigi, Lucio Cabanas tarafindan resmedilen mural; Ayotzinapa
Ogretmenler Koleji, Guerrero, Meksika, 13 Mart 2016. Fotograf: Jessica Torres Barrera.

12 Bu liderlerin anisina adanmis Facebook sayfalarinda yer alan gérseller igin bkz.
https://www.facebook.com/genarovrojas ve https://www.facebook.com/Lucio-Caba%C3%B1as-Barrientos-
37828478674/photos

'3 Ayrica bkz. Acapulco belediye binasinin lobisine yapilan duvar resmi (Guerrero, 2014):
https://www.lajornadaguerrero.com.mx/index.php/sociedadyjusticia/item/4689-pide-activista-le-permitan-terminar-el-
mural-del-ayuntamiento-de-acapulco
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Figlr 3: “Camp Santo” mahallesinde bir mural. Tixtla, Guerrero, Meksika, 2 Kasim 2014. Fotograf: German Canseco.

Somos un gjército de sofiadores [biz hayal edenler ordusuyuz] baslikl ilk (mozaik) muralda, Cabafas’in
sombrerosu' bir aziz halesi'® bigiminde tasvir edilir ve 43 6grencinin fotograflari, dini bir resimdeki
meleklere benzer bigimde, Cabafas’in basini gevrelemektedir. Tixtla kdylndeki ikinci mural, 43 fotografi,
ogrencileri diger Gnli devrimci ikonlarla (Cabafas, Che, Subcomandante Marcos) iliskilendiren, zaman
cizelgesini andiran bir fotograf seridinde temsil etmektedir.

43 fotografin murallarda yeniden dolayimlanmasi, agik bir gorsel aktivizm stratejisidir. Boylelikle
fotograflar gorsel birer “muhalif ikonu” ve devrim ikonuna déntigsmektedir. Murallar 43 6grencinin
fotograflarini eski devrim figurleri ile iligkilendirirken, bu yeniden retimin medyumu da kokli Meksika
mural gelenegini (post)devrimci bir sanat olarak devraldigi dlglide nem teskil etmektedir. Ayotzinapa
6grenci toplulugundan yayilan eylemlerde Che, Cabafias ve Vazquez ile kurulan gorsel iligkiden dolayi,
kayip 43 6grenci, tamamlanmaktan hayli uzak bir devrimci surece entegre olmus toplumsal mucadeleciler
olarak hatirlanmakta; gorsellestiriimis hafizalari komunist bir bakis agisiyla strekli bir siyasi ve silahli
eylem c¢agrisinda bulunmaktadir.

Latin Amerika’da Zorla Kaybedilmelerin Ulusal ve Ulusotesi
Hafizasi

Uglinclisu ve ulusotesi aktivistler ve gézlemciler agisindan en dikkate deg@er olani, 43 6grencinin
fotograflarinin, kdkeni 1970’ler Arjantinine dayanan “Latin Amerika’ya 6zgu kaybedilmelerin ulusétesi
hafizasi’ni harekete gecirmesidir (Mandolessi, 2018, s. 25). Kimlik fotograflarinin adalet, hakikat ve daimi
hatirlama talep eden bir arag olarak kullaniimasi, 1978’den bu yana siiren ve (vesikalik) fotograflar
kullanarak 1976-1983 askeri diktatérlik doneminde zorla kaybedilen evlatlarinin canli olarak yeniden
ortaya ¢ikmasi [reaparicion con vida] talebiyle yola ¢ikan Plaza de Mayo Anneleri ve Bluylkanneleri

4 Ozellikle Meksika ve giineybati ABD'de giyilen cok genis kenarli kege veya hasir sapka (g.n.).

'S Dikkat gekici bir sekilde, muhtemelen Emiliano Zapata’'nin bir fotografi (Hugo Brehme tarafindan gekilen 1913
tarihli boy portresi) tarafindan yaratilan ve Kolej'in duvarlarinda da yeniden dolayimlanan Cabafias’in sombrero giyen
ve tlfek tasiyan bu resmi, devrimci arketipine karsilik gelmektedir. Bu “Devrim ikonu” ve Zapatistalar tarafindan
kullanimi hakkinda bkz. Noble (2010, s. 145-148) ve Memou (2013).



eylemleriyle baglantili olarak okunabilir. Mandolessi’nin (2019) belirttigi Gizere, boyle bir atif, 43 6grencinin
“daha 6nce kurulmus bir temsilin ‘alintilar’ olarak gorilecek” olan fotograflarinin atifsal islevini bir kez
daha yinelemektedir: zira “[bu fotograflarda] kaybedilenlerin figliriini ve giinimiizde kaybedilmeleri
anlamlandirmak igin bagvurulan iddialari, miicadeleleri ve aktivizm tarihini goririz" (sayfa numarasi
belirtiimemis). 1983'teki ilk Siluetazo’da bir gérsel aktivizm stratejisi olarak kullanilan silGetlerle birlikte,
Arjantin diktatorlik doneminde kaybedilen kisilerin kimlik fotograflari siklikla kaybedilenleri hatirlamak,
temsil etmek ve onlara hayat vermek (vivificarlos) igin kullanildi. Fotograflar, temsil ettikleri tekil birey ile
tim kaybedilenlerin “mutlak kolektif simgesi” olarak islevleri arasinda semiyotik bir gerilim tasimaktadirlar
(Longoni, 2010, s. 45).

Gabriel Gatti'ye (2017) gore, kaybedilenlerin akrabalarinin kaybedilen sevdiklerinin siyah-beyaz
fotograflarini birtakim sloganlar esliginde (“;,Donde estan?” [Neredeler?], “Vivos se los llevaron, vivos los
queremos” [Canli alindilar, canl geri istiyoruz]) tasimasi zorla kaybedilmelerin “evrensel imgesi” haline
gelmistir. Bu gorsel ‘ideal-tip’ zaman iginde yasal-sug kategorisi olarak yapilanmistir'® ve (temel konusu
imkansiz yas olan) psiko-klinik 6zelliklerinin yani sira sosyo-politik boyutlar (eylemin aile boyutu ve hafiza
talebi dahil) barindirmaktadir. Tim bu 6zellikler kimlik fotograflarinin ifadesel anlaminda kesismektedir:
Fotograflar, yasam ve 6lim arasindaki istikrarsiz yasal statileri ve ontolojik durumlariyla baglantili olarak,
kaybedilenlerin adeta bir hayalet gibi yeniden ortaya ¢ikisini disavurmakta ve simgelestirmektedir.'”

Ayotzinapa’daki 43 6grencinin yuzlerini bir kime olarak degerlendirdigimizde, benzer gorsel 6zelliklere
sahip nispeten homojen bir grup teshis edebiliriz: “ergenlik ¢cagini yeni geride birakmis, yoksul, yerli veya
mestizo (melez), esmer tenli bir sinifa mensup bir grup geng erkek” (Gonzalez-Flores, 2018, s. 495-496).
S6z konusu grup, Arjantin diktatorliginidn kurbanlarinin gogunlugunu olusturan beyaz tenli is¢i sinifindan
kayda deger bicimde farklidir. Ancak fotograflarin asina bigimi ile yirlyuUslerde ve eylemlerde tasinma ve
kullaniima sekli bu fotograflar agik bir sekilde kaybedilenlerin ulusétesi hafizasal kategorisi ile
iliskilendirmektedir.

Zicari (2018; 2021) ve Mandolessi (2018), Ayotzinapa olayinin kiiresel diizeyde ele alinisinda Latin
Amerika kultlrel repertuarinin roliintin altini gizer ve daha 6nceki zorla kaybetme vakalarinin 43 égdrenci
vakasina “fail olarak uyusturucu getelerinin rolliniin bir kenara birakildigi ve asil sorumlu olarak devletin
isaret edildigi net bir gergeve sagladigini” vurgular (Mandolessi, 2018, s. 24). Fotograflarin kiltirel,
sosyo-politik ve hukuki gagrisimlariyla birlikte yayilmasi, Ayotzinapa kayiplari ve llkede yasanan diger
pek ¢ok kaybedilme olayina dair Meksika Cumhurbaskani Enrique Pefia hilkiimetine yoneltilen ithamin,
Meksika devletinin kolektif sug ortakligi olarak nitelenecek sekilde genislemesine katkida bulunmustur.'8

Kaybedilen figlrQ, glgli bir sekilde Giiney Koni diktatorlikleri ile iliskilendiriimekle birlikte aslinda
1960’larin sonlarindan itibaren Meksika'da da varligini géstermektedir. Tlatelolco Katliamindan (1968)
1980’lere kadar siiren ve Kirli Savas ya da kontrgerilla savasi olarak adlandirilan dénemde, birbirini
izleyen Meksika hiikiimetleri siyasi muhalifleri bastirmak igin zorla kaybetme yontemine basvurdu.'® Bu
dénemde, ¢gogunlugu Ayotzinapa Koleji’'nin de yer aldigi Guerrero Eyaleti’'nde olmak lzere, 275 ila 1300

16 Gatti (2017), Subat 2007°de onaylanan Birlesmis Milletler Zorla Kaybedilmeye Karsi Herkesin Korunmasina Dair
Sozlesme tarafindan onerilen yasal tanimi aktarmaktadir. Bkz.
https://www.ohchr.org/EN/HRBodies/CED/Pages/ConventionCED.aspx

7 Bu hususta ayrica bkz. Richard (2000) ve Garcia (2013).

'8 Devlete yoneltilen suglama, siklikla 6grencilerin fotograflariyla iliskilendirilen {inlii “Fue el Estado” [Fail devletti]
slogani ve hashtaginde somutlagsmistir. Bu sloganla baglantili protesto eylemlerinin dizilimleri veya kareografilerinin
analizi igin bkz. Fuentes (2019) ve Zicari (2021).

'® Bu déneme iliskin giincel tarihsel galismalar igin bkz. Calderén ve Cedillo (2012), Castellanos (2013) veya Ovalle
(2019). Kiilturel hafizayl merkeze alan bir yaklagim igin bkz. Szurmuk ve Castro Ricalde (2015).
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kisi zorla kaybedildi. Daha az goérindr bir sekilde de olsa tipki Arjantin’de oldugu gibi, kaybedilenlerin
yakinlari protesto gésterileri diizenlediler ve insan haklari érgiitleri kurdular. Ornegin, oglu Jesus Piedra
Ibarra 1975 yilinda kaybedilen Rosario Ibarra de la Piedra, 1977 yilinda Comité jEureka!’yi kurdu. Plaza
de Mayo Anneleri'nden?® esinlenen orgitin eylem afislerinde kaybedilenlerin vesikalik fotograflari yer aldi
(Lopez Ovalle, 2013, s. 67).

En azindan 2000’li yillara kadar, Meksika’'nin kolektif hafizasinda tlkede kaybedilenlerin tarihine buyik
Olglide kayitsiz kalindi.?' Ayotzinapa olayindan énce Meksika'da bu tiir siddet olaylarina karsi yapilan
eylemler, gorselden ziyade metinsel bir repertuara ve el sanatlarina dayanmaktaydi (Olalde, 2016). 2006-
2007°de baslayan uyusturucu savagl esnasinda kaybedilen binlerce “yeni” kaybedilenin?? vesikalik
fotograflari ancak 2014’te yaygin olarak gérinmeye baslasa da, 1970’lerden beri gelen vakalar olan “eski”
kaybedilenlerin resimleri—genis bir toplumsal gériinirlige ulasmasa da—aktivistler tarafindan halihazirda
dolagima sokulmaktaydi. Ornegin, 1995 yilinda Arjantin’de kurulan ulusétesi bir 6rgitin Meksika subesi
olan H.1.J.0.S. México 6rgiitiiz3, 2000 yilindaki kurulugundan itibaren eylemlerinde diger gorsel aktivizm
stratejilerinin yani sira vesikalik fotograflari da kullanmaktaydi (bkz. Lépez Ovalle, 2013).

Bu tarihsel baglamda degerlendirildiginde, 2014 yilinda 43 Ayotzinapa 6grencisinin vesikalik
fotograflarinin yogun bir sekilde kullaniimasi, kaybedilmelere kargi daha 6nceki eylemlerin
marjinallestirilmis hafizasinin yeniden giin yiiziine gikariimasina katkida bulunmustur. De Vecchi Gerli
(2018) tarafindan belirtildigi tizere:

Her zaman bilerek olmasa da [vurgu eklenmistir], yeni nesiller ve kaybedilenlerin yakinlarindan olusan yeni
gruplar, Eureka ve diger kuruluslarin ge¢cmis birka¢ on yilda kamusal hale getirdigi sdéylemleri kullaniyor.
Bugiine kadar kamusal alanda 6n plana gikamayan kaybedilenlere dair hafizalar, gene de zamanda yolculuk
ederek yeni nesilleri etkiledi. (s. 159)

De Vecchi Gerli galigsmalarinda agirlikli olarak séylemsel pratiklere odaklansa da, isaret ettigi bu noktayi
vesikalik fotograflarin sergilenisini de kapsayacak sekilde genisletmek mimkiin. Ayotzinapa olayi, agik bir
devlet ter6ri geleneginin arastirilmasi ihtiyacina yeni bir isik tutarken (Gémez Unamuno, 2020), 43
ogrencinin fotograflarinin dolasima girmesi bu yenilenen gérindrlikte 6nemli bir rol oynamistir.

Hem Comité jEureka! hem de H.1.J.O.S., gorsel aktivizmlerinde kullandiklar afislerde fotograflarin
silietlerini s6zciklerle ya da baska grafik isaretlerle birlikte kullanarak kimlik fotograflarini
anonimlestirmistir.2 Bu noktada, zorla kaybetmelere kargi protestolarda sillietin kaliplasan bir gérsel
olarak etkisini gorebiliriz. Arjantin baglaminda yapilan galismalarda, fotograflar ve siluetler sirasiyla
bireysellestirmeyi ve nicellestirmeyi vurgulayan karsit gorsel stratejiler olarak ele alinmigtir (Longoni,
2010, s. 60). Meksika’'da ise 1970’lerden itibaren bu iki strateji siklikla bir arada kullaniimistir.

20 |barra’nin 2013 tarihli Rosario belgeselindeki agiklamalari igin cf. Erenberg vd. (2013).

21 “Kamusal unutma politikasina” karsi hafiza calismalarini tesvik etmeye yonelik az sayidaki akademik ve sanatsal
gaba hakkinda bkz. Seydel (2014) ve Gdmez Unamuno (2020).

22 Meksika hiikiimeti, 2006-2019 yillari arasinda kaybolan kisi sayisini 2020 yilinda revize ederek kayip sayisinin
yaklasik 60.000 civarinda oldugunu agikladi; bu sayi 2021 yilinda 100.000 olarak revize edildi (Ulusal Kayip Kisileri
Arama Komisyonu, Comision Nacional de Busqueda tarafindan agiklanan veriler). “Meksika'da ortaya gikan ve
kaybolan kisilerin istikrarsiz spektrumu” ve bunun hayaletsi boyutuna dair bkz. Barriendos (2019, s. 10).

23 “Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio” [Unutulmaya ve Sessizlige Karsi Kimlik ve Adalet
icin Evlatlar.].

24 Comité jEurekal! tarafindan Uretilen gérseller arasinda bulunan Andrés Ramirez Cuevas'in “Uno es igual a todos”
adli afisi https://cmch.colmex.mx/images/boletines/boletin-432.pdf adresinde gorulebilir. H.1.J.O.S. Mexico tarafindan
Uretilen bazi gorseller, ¢ikartmalar ve afisler web sitelerinde Ucretsiz olarak mevcuttur: http:/hijosmexico.org/index-
stickers#12 (ayrica bkz. Lépez Ovalle, 2013).
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Bu gorsel aktivizm bigimini takiben, 43 Ayotzinapa 6grencisinin vesikalik fotograflarinin bazi yeniden
dolayimlamalari, 6grencilerin yizlerini bicemlendiriimis ve/veya soyut sekillerde temsil etmektedir. Bu
pratik, bireysellik ve anonimlik, atifsallik ve simgelestirme arasindaki gerilimin altini giziyor gibi
go6zikmektedir. Carpici bir sekilde, bazi yeniden dolayimlamalar, dijital gériintiye 6zgl piksel etkisini
resimlerde yeniden yaratiyor; fakat bunu Ai Weiwei'nin bazi portreleri igin kullandigi Lego bloklari gibi
malzeme yapi bloklarini kullanarak ya da Del OImo’nun yerlestirmesindeki daktilo gibi mekanik bir makine
kullanarak yapiyor.?® Bu yeniden dolayimlanan fotograflar, “daha énce dijital olmayan anma etkinliklerinin
[ya da araglarinin] dijital dolayimlanmasinin” yani sira—bu vakada kuresel kaybetme suguna karsi—
“pirliktelik duygulari” (Merrill vd. 2020, s. 562) ile tanimlanan ulusétesi bir “atmosfer” teskil eden “yeni
dijital mantiklarin anma amagcl tezahUrtinin” érnekleri olarak karsimiza ¢ikiyor. Yani bir kez daha, maddi
unsurlar ve dijital imgeler arasindaki etkilesim, kaybedilenlerin kimlik fotograflarinin karakteristik 6zelligi
olan bireysellik ve anonimlik arasindaki gerilimin altini giziyor.

Ayni gorsel gerilimler, estetik bir egilim olarak kimlik fotograflarinin en bilinen yeniden
dolayimlanmalarindan birinde de karsimiza ¢ikiyor: Yukarida da bahsi gegen
#llustradoresConAyotzinapa projesi igin Uretilen yaratici portrelerde. Bu illistrasyonlarin bir kismi silueti
hafizasal arag olarak kullanmakta ve silet kullanimini vakayla ve/veya Meksika kultiriyle baglantili farkli
isaret ve simgelerle harmanlamaktadir.?® Projenin logosu, silueti, aktivistlerin kaybedilenlerin "yeniden
ortaya ¢gikmasi" icin gosterdikleri kisisel kararliigi 6zetleyen bir sloganla bir araya getiriyor: "Te buscaré
hasta encontrarte" [Seni bulana kadar arayacagim].?” Cizimler ve logo, 6grencilerin yiizlerini evrensel bir
simgeye donugstlrerek portrelerini ikonlagtirmaya ¢abaliyor.

43 fotografin anlaminin bu sekilde genislemesi de kendi gerilimini yaratmaktan muaf degil. Trinh T. Minh-
Ha'nin belirttigi gibi, “gérinmezlik, her bir gérundrlik anina islemigtir” ve her biri “digerinin ortaya
¢itkmasinin kosuludur” (Bryan-Wilson, Gonzalez ve Whillsdon’'da aktarildigi Gizere, 2016, s. 17).
ikonlastirma siirecinde, 43 6grencinin fotograflari Meksika’da zorla kaybedilen diger magdurlarla
iliskilenmis oldu. Boylelikle daha genis bir kaybedilenler olgusunun simgeleri haline gelen fotograflar,
dolayisiyla daha az minhasirlagiyor, ve hatta iddia edilebilir ki, odaktan uzaklasiyor. Bu nedenle, yeniden
dolayimlamalardan yalnizca birkaginin Ayotzinapa olay! ile Meksika’daki daha genis insan haklar krizi
arasinda agik bir baglanti kurdugunu belirtmek 6nemli.?® Iguala vukuati, giinimiiz Meksikasinda
kaybedilme olgusunu kesinlikle daha gorinir kilmis olsa da, De Vecchi Gerli'yi (2018) anacak olursak,
olayin “diger vakalari golgede birakan bir etkisi de oldu” (s. 6). Kapsamlayis [synecdochization]
suUrecinde, bu yuzler bir anda tum digerlerinin yerlerini alir ve onlari, en azindan bir dl¢liye kadar, perdeler
ya da maskeler. Gorsel orintlinin ulusétesi dizeydeki hafizasal yankisi ve Guerrero’nun bolgesel
kaybedilme tarihinin agirligi, 43 6grencinin fotograflarinin kapsamlayis [synecdochic] kapasitesini etkiliyor
ve fotograflarin—sayica ¢ok daha fazla olan— giiniimiiz uyusturucuya karsi savasin kaybedilme
magdurlarina kiyasla, 1970'lerin siyasi kaybedilmeleriyle daha fazla baglanti kurmasina neden oluyor.?®

25 Burada Cinli sanatgi Ai Weiwei'nin Museo Universitario Arte Contemporaneo’daki Lego portrelerinden (2018) ve
Arjantinli sanatgi Javier del Olmo’nun Ayotzinapa’dan 43 Ogrenci (43 Students from Ayotzinapa) (2014) baglikli
enstalasyonundan bahsediyorum. Her iki eser de Barriendos (2019) tarafindan yeniden Uretilmis ve kisaca
degerlendirilmistir.

26 Bkz. https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com. Siliietin etkisini 6grencilerin resimlerinde gérebiliyorsak, 2014
yilinda Barselona Cagdas Sanat Miizesi'nde diizenlenen “siluetazo por Ayotzinapa” sergisinde de tersine, “her bir
siluet, bir kaybedilen 6grencinin yliz resmi ve ismiyle belir[tiljmisti.” (Zicari, 2018, s. 5).

27 Bkz. http://www.ilustradoresconayotzinapa.org

28 Kiyas igin bkz. Mexico City'deki bir kiiltiir merkezi tarafindan hazirlanan “En mi casa si tenemos memoria, nos
faltan 43 y miles mas” [Evimde hafizamiz var. 43 ve daha binlercesi kayip] sloganli afis ve José Miguel Chavez
Gutiérrez tarafindan hazirlanan “No solo es Ayotzinapa... es todo México” [Sadece Ayotzinapa degil... tim Meksika]
afisi. Her iki afis de De Vecchi Gerli'de (2018, s. 214) yeniden Uretilmigstir.

29 Ayotzinapa 6rnedi etrafinda sekillenen aktivizmin ortaya koydugu devlet baskisinin soybilimi igin bkz. Zicari (2021).
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Sonuglar

Bu galismada Ayotzinapa Ogretmen Koleji'nin zorla kaybedilen 43 6grencisinin vesikalik fotograflarinin
yaygin kullanimi ve yeniden dolayimlanmasinin, Ayotzinapa olayi ¢evresinde gelisen mobilizasyonun
birbiriyle baglantili ve birbirinden farkh hafizasal gergeveler iceren Ug tarihsel eylem gizgisine
dayandirilmasina nasil katkida bulundugu incelenmistir.

Kiresel Olgekte, 43 vesikalik fotograf zorla kaybetmelere dair ulusétesi hafizayi etkinlestirmektedir, zira
fotograflar Arjantin’de 1970’lerde baglayan gorsel aktivizm stratejileri ile iligkilidir. Bu atif, Meksika'da
yasanan insan haklari krizine kiresel dlgtide dikkat cekmekte aragsal rol oynamis ve Meksika’nin
diplomatik imajina ciddi anlamda zarar vermistir. Latin Amerika modeli, ayni zamanda ulusal seviyede de
belirleyici bir rol oynamistir. Aktivistler, 43 6grencinin vesikalik fotograflarini yozlasmis Pefia Nieto
hikimeti ve Meksika devletinin géstermelik demokratik yapisina karsi eylemlerde kullanarak, uyusturucu
savasl ddneminde kaybedilenlere kiyasla daha yakin iligkilendirildikleri Meksika “kirli savasi”nin siyasal
kaybedilenlerinin baskilanan ya da marjinalize edilen hafizalarini giin yiiziine gikartmistir. Uyusturucuyla
ilintili suglarin baskin oldugu baglama kiyasla kontrgerilla ddneminde sorumlulugu gok daha agik olan
devleti itham etme amaci, bu hafizasal yanilgiyi agiklamakta agiklayici faktorlerden biri olarak karsimiza
cikiyor.

Guerrero Eyaleti bolgesel dlceginde ve bizzat Ayotzinapa Koleji yerel élgeginde, 43 dgrencinin yizleri
duvarlara resmedilmis ve Che Guevara, Cabafias ve Vazquez Rojas gibi kiiresel ve bolgesel gerilla
liderleri ile bagdastinlan devrimci ikonlara donismdastur. Bu noktada, égrencilerin yizleri, Meksika
Devrimi'nin gergceklesememis vaatlerini animsatirken irksal ve mulki sorunlara vurgu yapmaktadir.

Ozel, yani 6grencilerin aileleri (izerinden hane igi dlgekte, ama ayni zamanda kamusal alanda, fotograflar
etrafinda sekillenen ritlel uygulamalar, fotograflarin eylemlerde tasinma bigimleri ile gevrimigi ve
cevrimdisi yeniden dolayimlamada kullanilan birtakim grafik unsurlar (haleler gibi), fotograflari ikonografik
dini gelenekle iliskilendirmektedir. Fotograflarin dini ikonlar olarak kullaniimasi, Hiristiyan dirilis mefhumu
ile siyasal ayaklanma deneyiminin harmanlanmasini beraberinde getiriyor.

Bu hafiza gergeveleri dolanik olup farkl eylemci gruplari arasindaki gesitli hafizasal birlikteliklerde
birbirine karisir, ancak bu asimetrik bigimde gergeklesir. Kaybedilenlerin ulusétesi ve ulusal hafizalar 43
fotografin yerel benimsenmesinde teshis edilebilse de bunun tersi daha az mimkindir: Kiresel
eylemlerde kullanilan ve yeniden dolayimlanan fotograflar, olayin yerel 6zginlikleri ve Ayotzinapa
Koleji'nin tarihi ile iligkilendirilebilecek olan 43 ddrencinin devrimci versiyonlariyla her hallkarda ilintili
degildir. Ancak, vesikalik fotograflarin ¢oklu yeniden dolayimlama yoluyla bicemlendirilisi ve ritliellesen
pratikler vasitasiyla aura kazandiriimalari “goklu ve birbirine kenetlenen dl¢eklerde” isler ve “kanallar,
kesismeler, devreler ve eklemlenmeler igerir’ (De Cesari & Rigney, 2014, p. 6). Baska bir deyisle, sz
konusu farkli gergeveler, 6ziinde ulusétesi ve “globital™ (Reading, 2011) olan bir hafiza alaninin dinamik
katmanlaridir. Yani, kaybedilenlerin fotograflarinin mobilize edici giicti, onlara kdlt bir deger kazandiran
ickin dolayimsal melezliklerinde ve ritiel kullanimlarinda yatar; bu iki yon, onlarin hayaletsi ama
reddedilemez atifsalliklarina dayanir ve etkinlestirdikleri hafizasal ¢ergevelerden ayristirilamaz.

30 Anna Reading, “Memory and Digital Media: Six Dynamics of the Globital Memory Field” (2011) baslikl
makalesinde hafiza agisindan kiiresellesmenin sosyal ve politik dinamigi ile dijitallesmenin sinerjik birlesimini ifade
etmek igin global (klresel) ve digital (dijital) sdzclklerinin birlesimiyle olusturulan “globital” terimini kullanmaktadir.

(¢.n.)
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Bu son dnerme, bu analizin altinda yatan iki distinceye dayanmaktadir. Bunlardan ilki, vesikalik
fotograflarin diger medyalarin toplumsal dnemini, kiltiirel anlamini ve eylemsel deg@erini teknik ya da
bigimsel yonleriyle (gorsel aktivizm bigimleriyle) birlikte yeniden dolayimlamasidir: Murallarin devrimci
cagrisimi, dijital imgelerin tekinsiz yayginhgi, geleneksel ikonlarla iligkilendirilen dini dirilis fikri, siliietlerin
performatif aurasi ve dahasi bu kimlik fotograflarinda bir araya gelmektedir. ikinci olarak, dijital yeniden
yaratim tekniklerinin ve dolasim bigimlerinin melezligi ve birliktelidi, fotograflarin hafizasal ve aktivist
miphemliginin ve degerliliginin belirleyici bir 6zelligidir. Ozetle, 6grencilerin kimlik fotograflarinin aktivist
kullanimlarinda bir araya gelen gdrsel bigimlerin, dolayimlarin ve pratiklerin ¢goklugu, bu kullanimlari ayni
anda farkl tarihsel ve cografi eylem hatlarina dayandirmakta ve yerel, ulusal ve ulusétesi bir kamuoyunu
mobilize etmelerine olanak tanimaktadir.
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