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Kapinin disinda birtakim adlar okuyorlardi listeden.
Adini duyan hemen hazirlaniyordu -
yirtik bir bavul, bir ¢ikin - kendilerine gerekmeyen
ne varsa, birakiyorlardi.
Yavas yavas bosaliyor, daraliyordu bulunduklari yer.
Kalanlar birbirlerine sokuldular. Unutulmus bir galar saati,
belli bir sessizlik ve téren havasi iginde,
kogusun Ust kdselerinden birine koydular. Ondan sonra,
her aksam, sirayla biri kurdu saati ve sessizce beklediler
ertesi sabah alti on beste saatin galmasini, disari ¢ikip
yUzlerini yikamak igin. Bir gin
gece yarisinda caldi saat. Kalktilar, yikandilar (ay vardi),
sonra gevresine oturup saatin birer cigara yaktilar.

Yannis Ritsos, "Ahskanliklar da Degisir,” ¢cev. Cevat Capan

Firtina esmeye devam ediyor

1940 yilinin baslarinda Walter Benjamin Nazi
Almanya'sinin dehsgetinden kagmak igin sigindi-
g1 duraklardan sonuncusu olan Paris'te Pasajlar
kitabi Uzerine galistyordu. Bu kitabin 6ns6zi
olarak hayal ettigi “Tarih Kavrami Uzerine" met-
nindeki IX. tezde soyle der:

"Klee'nin 'Angelus Novus' adli bir tablosu
var. Bakiglarini ayiramadigi bir seyden sanki
vzaklagip gitmek Uzere olan bir melegi tasvir
ediyor: Gozleri faltasi gibi, adzi agik, kanatlar
gerilmis. Tarih meleginin gérinisi de ancak
boyle olabilir, yizi gegmise gevrilmis. Bize bir
olaylar zinciri gibi gérinenleri, o tek bir felaket
olarak gorir, yikintilari durmadan Ust Uste y1dip
ayaklarinin 6nine firlatan bir felaket. Biraz daha
kalmak isterdi melek, olileri hayata dondir-
mek, kirik pargalari yeniden birlestirmek... Ama
Cennet'ten kopup gelen bir firtina kanatlarini
oyle siddetle yakalamistir ki, bir daha kapaya-
maz onlari. Yikintilar goézlerinin éninde gdge
dogru yUkselirken, firtinayla birlikte garesiz, sir-
tini dondigi gelecege siiriklenir. iste ilerleme
dedigimiz sey, bu firtinadir."

Benjamin, ayni yil, 1940 yilinin sonbaharinda
bir grup Nazi-karsiti Almanla birlikte zorlukla
ulastiklar Fransa-ispanya sinirinda gegislerine
izin verilmeyecegi haberi Uzerine Gestapo'nun

eline digsmemek igin intihar etti. Gegmisin yi-
kintilarina, kayiplarina goézlerini biyik bir me-
rak ve dikkatle gevirmis, bu enkazin igindeki ki-
rik pargalari kurtarmaya galisirken "Cennet"ten
kopup gelen firtinayla olmayan bir gelecege si-
rUklendi. Benjamin'in tarih tezlerinde firtina bir
alegoridir. "Alegori, dagilan bir dinyanin, sey-
lerle anlamin birbirinden koptugu bir dinyanin
bigimidir."? Buginin dinyasinda ise hem iklim
krizinin neden oldugu kasirgalar ve afetlerle,
hem de savaglar, sUrginler, katliamlar ve kayip-
larla firtinanin gergek ve alegorik mevcudiyeti
birbirine yakinlasiyor. Banu Cennetoglu’'nun
miltecilerin gincellenen 6lUm listelerini gor-
sellestiren ve "k&ditlar Uzerinde bir yas tutma"?
olarak diusindiguy isi, muiltecilerin teknelerini
batiran firtinayi oldugu kadar insanlari yerinden
eden savaslarin ve onlar yollarda ve kamplar-
da 8lume mahkOm eden irkgihidin firtinasini da
hatirlatir.

Bu kitapta, Hafiza Merkezi'nin olusturdugu
ve hélen olusmaya devam eden "segki-argiv"
Uzerine yazilan yazilar ve onlarin degindidi sa-
nat iglerinde firtinanin esmeye devam ettigini
kuvvetle hissediyoruz. "Gelisme" adi altinda
toplumsal, ekonomik, askeri, hukuksal gesit-
li bigimlere biUrinen firtina, hafizay1 yerinden
eder, erisilemeyecek, anlamlandirilamayacak,
dinyasiz ve yasamsiz diyarlara suUrukler. Turgut
Tarhanli "hukukla kusatilmaya, daraltiimaya,

T Walter Benjamin, "Tarih Kavrami Uzerine,” Son Bakista Ask, sunus ve haz. Nurdan Girbilek (istanbul: Metis Yayinlari,

2012), 43-4b.
2 Nurdan Girbilek, "Sunus,” Son Bakista Ask, 21.

3 Banu Cennetoglu'nun Erden Kosova ile sdylesisinden aktaran Ege Berensel, “Ars Listografi."



tektiplestiriimeye caligilan bir normatif buyruga karsi” yaraticilik ve imgelem hakki-
ni savundugu yazisinda GUlsin Karamustafa'nin bir video isinden séz ediyor (Duvar
Oriiliirken, 2003). Hafizanin yerle ve dinyayla iliskisini yeniden disinmeye cadi-
ran bu carpici sanat isinde farkl askeri darbelerde hikim giymis kadinlarla yapil-
mis soylesileri goririz. Bu sdylesilerden birinde, 1971 askeri darbesi sonrasi istanbul
Sadmalcilar Cezaevi'nden Adana Cezaevi'ne nakledilen iki siyasi kadin mahkimdan
biri olan JUlide, geldikleri sivil cezaevinde kadin mahkOmlarin avludaki biyik ada-
cin golgesinde yaptiklari ortak kahvaltilara katilmaktan duyduklari bUyUk mutlulugu
anlatir. Duyusal hafiza Uzerine yazan Nadia Seremetakis'in vurguladidi gibi "birlik-
te yemek yemek" (commensality) 6zneler ve nesneler arasinda dilin 6tesine uzanan
¢oklu bir hafiza degis-tokusu yaratir.* Siyasi ve toplumsal olarak bdlinmus hafiza-
lar agacin altindaki misterek gdlgede birbirleriyle temas etmeye baslamis gibidir.
Ancak cezaevi yonetimi “sehir gerillalan” ile diger mahkOmlar arasinda ortaklasan
yer ve zamanin yaratacagi hafizanin tehlikesini fark etmekte gecikmez, agaci derhél
keser. Jilide'nin sozleriyle ulu agacin yok edilmesiyle orasi artik gergek bir hapishane
olmustur! Herkes kendi gecmisine ve kaderine bir kez daha mahkim edilmistir.

TiUrkgede siddetli rizgar anlaminda kullandigimiz firtina s6zcigu, Yunancadaki
karsih@iyla furtuna, koklerini Latince fortuna sézciginde bulur. Eski bir s6zcik olan
fortuna "sans, kader, talih” anlamlarini tasir. Walter Benjamin'in kader, ginah ve ad-
landirma arasinda kurdudu iliski bu agidan disindiricidir. insanlar var olani dilde
adlandirmaktan kagindiklarinda mitik bir kaderin kendilerini adlandirmasina izin ve-
rirler. Benjamin'e gore politik bigcimiyle bu ginahin adi fasizmdir. Kaderin igine yerles-
mis olan "hepimiz ayni gemideyiz" tUrinden bir topyekin deneyim dayatmasi dogasi
geregi 6ldiricidir: "Bir Alman olarak dogduysam bunun igin 8lirUm."s Kimse kendi-
ni bilmiyor, yasananlarin adini koyamiyordur artik. Umut TUmay Arslan'in bu kitapta-
ki yazisinda tartistigi gibi gcocuklugun ve gengligin Ulkesi olan yurdundan sirilenler
dilini kaybetmistir. "Gegmis yikintilar arasinda kalmisti ve insan artik kim oldugunu
bilmiyordu” der Jean Améry. Kendi ginahini bilmezden gelenler ise resmti dilin klise-
lerini tekrar ederek kdtUligun siradanhg@ina dahil olurlar.¢

Firtinanin getirdigi yikimin engebeli zemini Uzerine kurulan “topyekin deneyim”
bunu kaginilmaz bir kader olarak sunar. Kitapta birgok yazida génderme yapilan
Hera BUyUktasciyan'in Ada (2012) isinde halinin altina sUpurulenlerle olugsan timsegdin
Uzerinde yamuk bir sekilde duran bir sandalye gdririz. imge, siradanligin esiginde-
dir; kader igine yerlesen ginahin kendine nasil tekinsiz ama korunakl bir yuva yap-
tigini hissettirir. Arter'deki serginin tanitim metninde is hakkinda sdyle yazilmistir:
“Sanki konusulamayan, tabulastirilmis, sakh bir gegmise ait tozlari sessizce 6rtip,
Uzerine bastigimiz yumusak ve sicak zemini kabartiyor."” Yikimin bir sicaklik, yakinlik
olarak yeniden onaylanmasini dengesizlestirmeye calisiyor.

Hatirlama arzusu tUm yasayanlar ve kaybedilenler igin yagami kurtarmaya taliptir,
ancak bunun igin mitik kadere teslim olmayarak firtinanin adini koymak, gegmiste
birakilan enkazi, gegmisle bugin arasinda olusturulan boslugu tanimak gerekecek-
tir. Zeynep Sayin imgeyi bir bagka seyi temsil ve taklit eden bir varlik degil bir "so-
luk" olarak ele aldigi yazisinda, Evrim Kavcar'in 3. Mardin Bienali'nde gergeklestirdigi
Dikkat Bosluk Var (2015) isine deginir. Evrim Kavcar metal harflerden olusan "bosluk”
yazisini farkli zamanlarda Mardin'in farkl yerlerine yerlestirdi. Sayin'in sézleriyle “bos-
luk, koca bir tarihin konturini giziyor" ve bu cografyanin catigmali tarihinde yok olan-
larin izlerini, nefeslerini mevcudiyete getiriyordu. Zeynep Gunsir Yuceil de yazisinda
bu yerlestirmelerden birine odaklanir: Mardin'de eski sehir ile yeni sehrin arasindaki
kayahga yerlestirilmis, bosluk Uzerine yazilmis bosluk imgesine. Yerlestirilmesinden
Uc ay sonra "bosluk” yazisindan sadece “k" harfinin kalmasi manidardir. is, bu par-
calanmayla ddénUserek "Bosluk'un K'si" olmustur. Topyekin deneyim, boslugun ima
ettiklerini savurarak kendini yeniden dayatmaya, harflerle birlikte hafizalari ugurmaya
caligmaktadir.

% C. Nadia Seremetakis, “The Memory of the Senses, Part I: Marks of the Transitory (Hislerin Hafizasi, B&-
IGm I: Gegicinin isaretleri),” The Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in Modernity,
der. C. Nadia Seremetakis (Chicago: The University of Chicago Press, 1994).

5 Aktaran Susan Buck-Morss, "Mythic History: Fetish,” The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and
the Arcades Project (Cambridge, Mass.; Londra: The MIT Press, 1999), 104. Ayrica gevirisi igin bkz. Susan
Buck-Morss, Gérmenin Diyalektigi: Walter Benjamin ve Pasajlar Projesi, gev. Ferit Burak Aydar (istanbul:
Metis Yayinlari, 2015).

4 Barbara Cassin, "“Vatan yerine dile sahip olma,” Nostalji: insan ne zaman evindedir? Odysseus, Aeneas,
Arendt, cev. Segcil Kivak (Istanbul: Kolektif Kitap, 2018).

7 Aktaran Zeynep Ginsir Yiceil, “Umut Eden Beden Tekinsiz Mekanlara Kayiyor ya da Bosluga Ovgi".
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Baskilara karsi micadelenin iginden damiti-
lan yeni eyleme bigimlerini ve kurulmaya gali-
silan donUstiriclU yasamsal baglar da yerle bir
eder firtina. Diyarbakir'da yillarca birgok sanat
etkinliginde yer almis, birgok serginin kirator-
16gUnU yapmis ve su anda sirginde yasamak
zorunda olan Barig Seyitvan, Erden Kosova ile
bu kitaptaki soylesisinde Kirt illerinde tim
baskilara ve saldirilara ragmen siUrdirilen sa-
natsal ve kuUlturel etkinliklerin 2015'te “¢6zim
sirecinin son bulmasi, yaratilan baski dalgasi ve
kayyumlarla birlikte" nasil kesintiye ugradigini
anlatiyor.

Firtina esmeye devam ediyor.
Beyhude mi hatirlamak?

Firtina hizini kestigi zaman hafiza bir anligina
su yUzine gikabilir. Hale Tenger'in Riizgarlarin
Dinlendigi Yer isi boyle bir ani disindiruyor.
2007'de Hrant Dink'in 8lUminin ardindan yap-
g1 yerlestirmede hafiza mekanini rizgarlan-
diran pervanelerin esliginde Edip Cansever'in
siirinden donugtUrerek alintiladigi dizeleri du-
varlara yansitmigti: "Cikardik mi su altindaki
6luyi/Cikarmadik su altindaki 8lUyU." Umut
TUmay Arslan'in yazisindaki yorumuyla belki
de bir temennidir bu -"belki de ¢ikarilabilir 614
su altindan.” Ancak 2019'daki farkl bir yerles-
tirmede Hale Tenger ayni dizeleri siyah motor
yaginin igcine gémer. Siyah yagin yiUzeyinde bir
belirip bir kaybolan yazilar, dibe ¢eken karanli-
g1 oldugu kadar 6lUyU su yUzine gikarma ihti-
malinin giderek cansizlagtigini da disindurir.
Umut TUmay Arslan'in sozleriyle: "Yanik motor
yagh dizenek, silmenin, isimsizlestirmenin, dig-
lamanin, yikimin mantiginin, mekanizmasinin
isleyisini ve buradaki sorumlulugu hatirlatiyor.”
Gin gegtikge agirlagsan hatirlama sorumlulugu!

Hatirlama gabamizdaki yorgun duygu Asik
Veysel'in tirkisinde bir yanki buluyor gibidir:
"Beyhude dolandim bosa yoruldum." Siklikla
Turkiye'nin hafizasiz oldugu sdylenir. Dehsget
dolu olaylar ardi ardina gelmekte, tam birini
hatirlayacagiz derken bir digeri onu siddetle
savurarak kisa bir sire sonra unutulmak Uzere
giundeme yerlesmektedir. Hale Tenger'in bu ki-
taptaki séylesisinde dedigi gibi: “Yasadigimiz
cografyada o kadar adir bir travma yUklemesi
altindayiz ki!" Ermeni soykirimindan gesitli is-
yanlarin siddetle bastirilmasina, askeri darbe-
lerden azinliklara yonelik hukuki ve gayri-huku-
ki saldirilara, Kirtlere karsi savastan Alevilerin
katliamina, kayiplara, haksiz tutukluluklara,
iskencelere, sirginlere, gesitli hak ihlallerine
uzanan bir dizi toplumsal olay ve olgu... hangi-
sini, hangi sirayla, nasil hatirlayacadiz? Mithat
Sancar'a gore birgok bagka Ulkede hafiza mu-
cadelesi askeri diktatorlik, i savas ya da soy-

kinm gibi tek bir olay Uzerine odaklanirken
Tirkiye'de toplumsal travmalar katmerlenerek
Ust Uste binmis, kirlmasi ¢ok zor kalin ve sert
bir kabukla sarmalanmistir.® Pargalar mutlaka
birbiriyle ilintilidir ama hangi parganin hafiza-
st bu katilagsmis digUmU ¢dézmeye yetecektir?
Yetvart Danzikyan, Jak Alguadis'le 1 Aralik 2017
tarihli Agos gazetesindeki sSylesisinin girisinde
"Turkiye neredeyse her konunun birbirine bag-
landidi bir Ulke" derken nasil bir baglantiya isa-
ret ediyordu?®

Ustelik Tirkiye'de “cezasizlik” durumunun
"yasama ve yargl uygulamasiyla da onay bulan
bir devlet pratigi" oldugunu™ ve devlet sidde-
tinin gesitli hatlar Uzerinden toplumsal dokuya
derinlemesine niufuz ettigini disUnirsek cok
daha karmagik ve zor bir hafiza manzarasiyla
karsi kargiya oldugumuzu anlariz. Banu Karaca
yazisinda sanatin Uretim kosullarinin da hafiza-
y1 kotirUmlestiren siddetten muaf olmadigini
tartisiyor. Tam tersine siddet, sanat alani igin
kurucu bir nitelik tasiyor. Birbiriyle yakindan
iliskilenen mulksUzlestirme, sug ortakhgi ile mi-
dahillik ve paydaslik agi, ulusal sanat tarihi ger-
gevesinin goérinmez zeminini olusturur. Sadece
cesitli sanat islerinin yok edilmesine, kaybe-
dilmesine degil, degerin yeniden dagitimina,
unutmaya dayali "yurttaghk ayricah@inin" Greti-
mine katkida bulunur; sanat Uzerine bilgi Ureti-
minde siddetin rolUni gosterir. Banu Karaca bu
baglamda, iranli Amerikal sair Kaveh Akbar'in
sorusunu gindeme getiriyor. "ABD-Meksika siI-
nirinda gogmen c¢ocuklar ebeveynlerinden ay-
rihp kafeslere konulurken ve Irak'ta dronlarin
yonlendirdigi bombalar, aralarinda ¢ogu za-
man ¢ocuklarin da bulundugdu sivilleri dldiren
hedefleri isaretlemeye devam ederken” Akbar
sunu soruyordu: "Tum bunlar Uretebilen bir
ulusta, bir mecrada, bir dilde yazan bir sair ol-
mak ne anlama geliyor?”

Peki, devlet siddeti nasil temsil edilebilir?
Bu sorunun mercedinden bakarak Turkiye'deki
inkar rejiminin sirekliligini ve sistematikligini
vurgulayan Nora Tataryan, sanat iglerinin igine
distigi kaygan zemine isaret ediyor. Sanatsal
hakikat, birebir tarihsel hakikatle ortistugunu,
onun bir temsili oldugunu iddia ettiginde siddet
ve inkarla mayalanmis imge rejiminin igine di-
secek, taniklik potansiyelini yitirecektir. Sanat,
verili hakikat rejimlerinde bir kriz yaratmadan
bir etkide bulunabilir mi? Taniklik ve yizlesme
konforlu bir deneyim olabilir mi?

Arsiv de siddetten nasibini almistir. Ariella
Aisha Azoulay Potential History kitabinda arsi-
vin gegmisi korumak, nesnel olmak gibi soyut
iddialarinin ardinda tahrif, diglama, gasp etme,
hikim verme gibi emperyal iktidar mekanizma-
larinin yattigini tartisir. Arsiv, étekilerin varligini

8 Mithat Sancar, Gegmisle Hesaplasma: Unutma Kiiltirinden Hatirlama Kiiltiirine (istanbul: iletisim Yayinlari, 2007).

? Aktaran Umut TUmay Arslan, "Gocuklugun Zamani: Yurt, Kazi ve Hafiza".

10 Giilsah Kurt, Cezasizlik Sorunu: Sorusturma Siireci, Hafiza Merkezi (istanbul: Anadolu Kiltir Yayinlari, 2014).



inkar eden sessizlik ve bosluklarla ayakta durur." Begiim Ozden Firat da bu kitaptaki
yazisinda Hafiza Merkezi'nin "segki-arsiv"ini sorunsallagtiriyor. Bu arsivin disinda ka-
lan ama arsivi kuran zaman, mekan ve baglamlara bakmayi éneriyor. Zamanin belir-
sizligi, tecrUbenin yikimi, gelecedin kararmasi, melankoli hali, bellek takintisi, kGltir
endustrisi, sug ortakligi gibi giincel hafiza ve sanat rejimini kirilganlastiran temalar
tartisarak onceki sorulara 6nemli bir soru ekliyor: Otonom bir hafiza alanini nasil ku-
rabiliriz? Banu Cennetoglu ve Segil Yersel de karsilikli bir dUsinme sirecini igeren
yazilarinda sablona, tasnif etmeye, kategorilere niye ihtiyag duydugumuzu sorgulu-
yorlar. "Hi¢ tamamlanmayacak ve sirekli degisim iginde olan iliskilenmeler sarmali”
anlatilarin bir pargasiysa, bUtUncil bir hakikat temsili olabilir mi? Nurdan Girbilek'ten
yaptiklari alinti bu kugkunun ifadesi: “her dogrunun ancak karsiti tarafindan sakatla-
narak, gegersizlestirilerek, bir yarim-dogruya doéniserek var olabiliyor olmasi; ... bir
'ne desem yalan' hili."?

Beyhude mi hatirlamak, beyhude mi hakikat arayisi? Hatirlamakla ilgili bu yaygin
duygu yapisinin TUrkiye'deki hafiza rejiminin belirgin bir unsuru oldugunu anlayarak
baslamamiz gerek. Asena Ginal'in bu kitaptaki sdylesisinde vurguladidi gibi yorgun-
luk duygusunu besleyen, gegmisle yizlesme enerjisini soguran giincel baskilar ve hak
ihlalleri, bir yandan da sanat alaninda giderek egemen olan "kurumsallasma-ticariles-
me" dinamikleri hafiza ortamina darbeler indirmeye devam ediyor. Yine de sorularn
baska sekillerde sormaya calisabiliriz: Arsivle nasil farkli bir iliski kurulabilir? Hafiza
otonom bir alan olabilir mi? Gilsin Karamustafa'nin bu kitaptaki séylesisinde dile
getirdigi gibi, geciciligin bir hafizasi var midir? Hakikat bitinliklU olarak temsil edi-
lemediginde hakikat olmaktan gikar mi?

Ozlem Hemis yazisinda Hafiza Merkezi'nin "secki-arsiv"indeki Eski Yunan mito-
lojisinin trajik figiri Antigone'yi konu alan sanat isleri ve tiyatro gosterimlerini ele
aliyor. Kralin yasasina karsi gelmeye ciret etmis, “sessizlige karsi bir ses" ihtima-
li olmus Antigone Tirkiye'de gok kereler ve farkl sekillerde yorumlanmistir. Ancak
19. yuzyila uzanan gesitli Antigone temali Rumca ve Ermenice oyunlarla ilgili kayitlar
eksiktir. Hemis'e gore "bu bilgilerdeki eksiklik arsiv/kayit tutmak konusunda adeta
secilmis belleksizlige 151k tutuyor.” Bu eksiklik bir kez daha arsivin ulusal ¢cergevesini
acik ediyor. Hemis siddetin sirekliliginden, bitimsizliginden s6z eder. Ancak, ayni ya-
zida daha az bilinen bir gergekligi de dile getirir: Yasin terkibini olugturan hatirlamak,
unutmak ve ézlemek Kirtgede ayni kdkten, kuyu anlamina gelen "bir" den gelmekte-
dir. Hatirlamak, unutmak ve 6zlemek Sema Kaygusuz'un "Esir Sézler Kuyusu"™ hika-
yesini anistiracak sekilde bir kuyu imgesinde birlegmistir. Hatirlamak, unutmaktan,
ozlemekten yalitilmig ayri bir etkinlik degdildir. En dnemlisi, hatirlamak sadece 6znenin
zamaniyla sinirh degildir; yayildigi genis ve pargali zaman iginde gok farkh tortular,
acilar, 6fkeler, 6zlemler birbirine karigmistir.

Evet, dipsiz bir kuyu! Ama kuyunun igindeki esir sozciikler ancak onlara seslendi-
gimizde ortaya gikabilirler ve dnceden kestirilemez dénisturicy bir etkileri olabilir.

Hafizay1 heykellestirmek

Hafizanin canhlidini, belirsizligini ve ¢ok yonlU etkilerini zapt etmenin bir yolu-
dur anitsallagtirmak. Hakim ideolojiyi gorsellestirmek ve hafizanin resmi kaydini
dayatmaktir.™ Anitlar egemenin kendinden menkul jestiyle zamansizhda, ebedilige
talip olurlar. Ulus-devlet gaginda anitlarin islevi, ulusal gerceveyi ayakta tutmaktir.
Anitlastirma, estetigin duyusal algilama, duyumsamayla ilgili ok daha eskilere uza-
nan anlamlarini iptal ederek, hafizayi ve politikayi taglastirarak estetize eder.

Tanil Bora bu kitaptaki yazisinda hafizanin heykellesmesini tartigmaya agiyor.
Ozellikle, son 20 yildir Tirkiye'de iktidari elinde tutan AKP'nin kiltir ve semboller
politikasina odaklanarak bu donemde "hafiza restorasyonuna" yonelik kiltUrel ve
sanatsal girisimleri 6rnekliyor. "Kiltir alaninda hegemonya kuramadik”" endisesiyle
“sanli gegmis"imize, Osmanli imparatorlugu'yla devamliliga, “otantik” bir hafizaya
yatirim yapan, bunlari “unutturmaya" lanet okuyan politikalar, "ge¢misi planlama ve

" Ariella Aisha Azoulay, Potential History: Unlearning Imperialism (Potansiyel Tarih: Emperyalizmi
Birakmak) (Londra: Verso, 2019). Azoulay'in arsivle ilgili Tirkgede yayimlanmis bir makalesi igin bkz. "Po-
tansiyel Tarih: Siddet Uzerinden Disinmek," Catismayr Kaydetmek: Arsivler, Insan Haklari ve Toplumsal
Micadele, der. Duygu Dogan, Sidar Bayram (istanbul: Demos, 2018).

2 Nurdan Giirbilek, K6r Ayna, Kayip Sark (istanbul: Metis Yayinlari, 2004), 213.

13 Ssema Kaygusuz, Esir Sézler Kuyusu (istanbul: Metis Yayinlari, 2017).

14 Rita Sakr, Monumental Space in the Post-Imperial Novel: An Interdisciplinary Study (imparatorluk
Sonrasi Romanda Anitsal Mekan: Disiplinlerarasi Bir Calisma) (Londra: Continuum, 2012), 51.
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heykellestirme" gabalaridir. Bora'ya goére hing
ve gig fantezisinin disavurumlari olan bu "nos-
taljik” politikalar milliyetgi-muhafazakar bir nar-
sisizmle maluldir.

Tanil Bora'nin ayrintili bir sekilde ele aldigi
orneklerde son dénem "hafiza restorasyonu"-
nun anitlar, heykeller, isimlendirmeler, mizeler
ve sergilerle nasil vicut buldugunu gérebiliriz.
Yine de su sorular geliyor akla: Buna hafiza de-
mek ne kadar mUmkin? Nasil bir nostalji?

Nostaljinin  Gelecedi kitabinda Svetlana
Boym nostaljinin ikili anlami Uzerinde durur.
Nostalji bir yaniyla, "ginUmuizde bir¢ok gig-
U ideolojinin 6zinU olusturan, bizi duygusal
baghlk ugdruna elestirel disinceyi birakmaya
ayartan ideal evi yaratma vaadidir."™ Ote yan-
dan, "duygunun kendisi, yerinden edilmenin ve
zamanin tersine gevrilemezliginin yasi, modern
insanlhk kosulunun tam kalbindedir." Boym,
bu baglamda iki nostalji tUrini birbirinden
ayirt eder: Yeniden kurucu nostalji ve disin-
sel nostalji. Yeniden kurucu nostalji, yani "ha-
fizanin restorasyonu" Turkiye'de oldugu gibi
ulusal ve dinsel canlanmalarin 6zini olusturur.
Kokenlere doniUsin ve diUsmanlar, canavarlar
yaratarak "ideal evi" komplolara karsi koruma-
nin bir araci hiline gelmistir. DisUnsel nostalji
ise eve donisun olanaksizhidini anlamlandirma-
nin bir yoludur. Kayip duygusunu ve 6zlemi yok
saymadan, “insanin 6zlemlerinin ve aidiyetinin
ciftdegerliligi Gzerinde durur, modernligin ¢e-
ligkilerinden gekinmez."” Umut Timay Arslan'in
bu kitaptaki yazisinda tartistigi gibi, gerilimi gi-
dermek egemenin jestidir.

Umut TUmay Arslan bu ¢adda saibeli hale
gelen "yurt" kavraminin énemini vurgularken
yurdu, ¢ocuklugun ve gengligin Ulkesi olarak
konumlandiriyor. Ancak gocuklugun zamani
kendini bUtinUyle agmayandir, diye ekliyor.
DUsiUnsel nostalji gegmisin parcali ve gatismal
niteligi kadar sessizlikleri Gzerine de kafa yorar;
gecmisi fethetme gudisine kapilmayarak ¢ok-
lu mekénlari ve farkli zaman alanlarini tahayyl
etmenin yollarini arar.® Farkl nostalji turleri,
bize birbirinden farkl ev ve yurt kavramlarinin
yani sira farkh hafiza bigimlerini de gdsteriyor.
Ancak bunlar ayni dizlemde ve hatta ayni za-
manda yer alan, basitge bir ¢ogulluga goén-
derme yapan farkli hatirlama kipleri degildir.

Egemen ile ezilen, iktidar arzusu ile hakikat ara-
yisi arasindaki farklar gibi derinden gatigmalidir.

Bu anlamda toplumsal hafiza ile tarihin yeni-
den ingasini birbirinden ayirmak elzem gorinu-
yor. ikincisinin hafizaya dayanan bir yani yoktur,
insanlarin gindelik hayatin igindeki deneyime
ve tanikhda dair hafizalarini yok sayarak yuk-
selir. Totaliter rejimlerde devlet aygiti tam da
insanlari hafizalarindan ederek onlar zihinsel
olarak kolelestirir.” Ama tarihin yeniden insasi
ayni zamanda kolektif hafizaymig gibi sunulur;
anlatilanin herkesin hikayesi oldugu vazedilerek
tarih yazimi ve hafiza yapimi ayni potada birleg-
tirilir. Bunun en agik drnekleri fasist rejimlerde
yasanmistir.2°

O zaman, hafizanin bir muharebe alani ol-
dudunu soyledigimizde ne demis oluyoruz?
Burada gatisan taraflarin farkh hafizalar dedil,
devlet aygitinin militan unutus?' iGzerinde yik-
selttidi inga ile bunun altinda ezilen yagamin ha-
fizasi oldugunu bir kez daha vurgulamak dnem-
li. Bu "muharebe"de hafiza, kazanmaya yarayan
bir silah olarak gorilemez. Haset, nefret ve
ofke duygularini seferber etmekle hafizayi can-
landirmanin yontemleri arasinda uzlasmaz bir
celigki var. Hafizanin "yurdu" farkhdir.

Tanil Bora hafizanin heykellestirilmesinde
sehit mitolojisinin buyUk bir yer kapladigindan
s6z ediyor. Sehit mitolojisinin “"zamani dizleyen,
gecmis-bugin ve gelecedi hemzaman kilan si-
yasal-psikolojik etkisini" vurguluyor. Arapga se-
hit s6zcUgU Aramice/Siryanice "tanik olma, ta-
niklik etme" kékinden gelir. “Sehit” ve "sahit"in
akrabaligi taniklik konusunda var olan rejim ige-
risinde sorulmasi "tehlikeli” ama bir o kadar da
6nemli bir soruyu gindeme getiriyor: Sehit mi-
tolojisinde, sehit olanlarin tanikligina yer var mi?
Irvin Shaw'in 1936'da yazdigi Olileri Gémiin??
tiyatro oyununu hatirlayabiliriz. Zamani ve yeri
belirsiz bir savasta olen alti asker térenlerle
gémilmeyi reddederek savasin anlamsizhidiyla
ilgili hikdyelerini anlatmak igin yasayanlarin ara-
sina katilmak isterler. Bu savas-karsiti oyunun da
diusUndirdigu gibi sehitleri anitsallagtirmak, ta-
nikhg@i susturmanin bir yolu mudur?

Taniklik, Gzerine gok tartisiimis bir konudur.
Hukuki anlamlariyla ve bunun otesinde, insan
haklari savunuculari ve disinirler tarafindan

15 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegdi, gev. Ferit Burak Aydar (istanbul: Metis Yayinlari, 2009), 17.

“Ag.e
7 Boym, Nostaljinin Gelecegi, 20
BAg.e

1% paul Connerton, “Social Memory (Toplumsal Hafiza),” How Societies Remember (Cambridge: Cambridge University

Press, 1989), 14.

20 Zamponi, italyan fasizmini inceledigi yazisinda sdyle der: “Fasizm, estetik siyasete bagvurarak ve kendisinin kiltirel
mesrulastiricisi olarak tarihe riicu ederek, modern bireyi unufak eden ve Mussolini rejimini italyan ‘cemaati’nin sahici ve
gergek ifadesi olarak sunan yapay ve auratik bir gelenegi dayatmistir." Simonetta Falasca Zamponi, "Of Storytellers and
Master Narratives: Modernity, Memory, and History in Fascist Italy (Hikdye Anlaticilari ve Ustanlatilar Hakkinda: Fasist ital-
ya'da Modernite, Hafiza ve Tarih)," States of Memory: Continuities, Conflicts, and Transformations in National Retrospec-
tion, der. Jeffrey K.Olick (Durham: Duke University Press, 2003), 68.

2" Tanil Bora, "*Sdyledim ve vicdanimi kurtardim'dan &tesi?" Birikim 248 (2009).

22 |rvin Shaw, Oliileri G6miin, gev. Goskun Biktel (istanbul: Yeni Tiyatro Dergisi, 2010).



farkli sekillerde ele alinmistir.2® Asli Zengin bu kitaptaki yazisinda taniklidin insan ote-
sinde bedenlesme héllerine dikkat g¢ekiyor. “"Hayalet, yitip giden, enkaz, dokinty,
hurda, bosluk ve hikayelerin nesnelerle girdigi iliskilerde kurdugu beden formlarini”
tanik olarak disindigimuizde, tanikligin bir insanin anlatisina indirgenemeyecegini
anlariz. Soner Ulu'nun Cars (Arabalar, 2015) isinde gorsellestirdidi yikik dokik yapi-
larin 6niindeki harap arabalar, Kobane'de 2014 yilinda iSiD ile savastaki katliamin ta-
niklaridir. Zengin'in sézleriyle, "her bir araba resimlendikleri mekan ve yapilarla bera-
ber yakin zamanda yasanan siddetin boyutuna dair bir ¢ciglik gibi duruyor.” Tanikhgin
insan-6tesinde maddi kulturle iligkisi, hafizanin heykellestirilmesinin yok ettidi izleri
-yasama yonelik tahribatin hafizasini- bagka bir boyutta kavramamiza yardimci ola-
bilir.

Anitlar ve heykeller yasam ile 6limin arasinda bir yerde konumlanmistir. Anitlar
olU ve fakat canhdir, ya da vampirler gibi "hortlak"tirlar. Gegmisi diriltme iddiasiyla
gegmisi 0lU, taglasmis bir bedende ya da dizenekte temsil ederler, bir yandan da
gecgmis temsilini, yagayanlarin hafizasi Uzerinde hUkim sirecek 6lUmsiz ama dldi-
ricl “canli” bir buyruga gevirirler. Anitlar bu anlamda aygitlari ve mekanizmalariyla
aslen cansiz olan ama igine "millet” gibi "organik” bir cemaat hayali Uflenerek can-
landirlmis devlete benzerler. "Anitlar, yasamla 6lim arasindaki karmakarigik bir oyu-
nun ve ikisi arasindaki sinirlarin bulaniklastiriimasi neticesinde, muhayyel cemaatler
inga eden mitik hafizay! 6lumsuzlestirirler. Anitlar 6lUye hayat vererek 6lumU yadsir-
lar, ama ayni zamanda tastan baska bir sey olmadiklarindan yasami da yadsirlar."?*
Anitsallagtirma ucubeler yaratir.

Asli Zengin'in yazisinda ele aldidi insan dtesi bedenlerin bir kismi “tekno-canavar-
lar"dir. Onlar da anitlar gibi 610 ama canli ve dldiriciUdir. Bu kitaptaki birgok yazida
deginilen Ali Bozan'in Bu Bir Toros Degildir (2009) isi 1990'larda Kirt bdlgelerinde
6lUm sagan Toros markali beyaz otomobillere génderme yapar, ancak bu bir maki-
neyi —otomobili- gbsteren bir imge degil, canavarlagmis, can alan bir aygitin siddet
dolu performansina taniklik eden bir imgedir. Dilan Yildirrm da yazisinda hatirlamak
ve taniklik meselesini ele aliyor. Devletin militer teknolojisinin kendini Kirt bélgele-
rinde nasil mekana dahil ettidini, bitin bir yasamin dokusuna nifuz ettigini, canavar-
lar yarattigini tartisiyor. TUrkiye'nin "bir taniksizlik toplumu" oldugunu vurgularken
“farkli taniklik modaliteleri”ne dikkat ¢ekiyor. Bu baglamda yorumladi§i Zehra Dodan
ve Fatos irwen'in sanat isleri siddetin yarattigi bicimsizlestirmeyi gériinir kilip, géz-
lerini gozetleyene gevirerek "hem kendilerine hem de birbirlerine tanikhk eden”
ucubeliklerini sahiplenirler. Bu isler, heykellesmenin siddetle imkansiz kildigi tanikhdi
kendi pargalanmis bedenleri Uzerinden gergeklestirirler. Dilan Yildirim'a gore "ken-
dine tanikligin” sanatsal performansi kolektif bir bedenlesmeye agilir. Fatos irwen'in
Diyarbakir cezaevindeyken cezaevinin 40 yillik tarihine atfen Urettigi 40 adet belge
bunun garpici bir érnegdidir. Kantinden alinan ve gay lekeleriyle eskitilmis kagitlarin
Uzerine "igne ucuyla agilmig deliklerden olusan kimi diz yazi kimi siir formatinda 40
adet tarihsel belge". Okunamayan bir tarih, okunamayan bir arsiv! Cezaevi yonetimi
de laboratuvarlarda inceledidi bu “sifreyi" ¢ozememistir.

"Okunamayan arsiv" hafizanin anitsal esiklerini agarak yeni kiyilara dogru bir yol-
culuga davet ediyor bizi.

Hafizanin macerasi
Esmeye devam eden "firtinanin binicileri"?® olmay1 deneyebilir miyiz?

Ezgi Bakgay, Karsl Sanat Uzerine yazdidi yazisinda "bi¢imi bastan belirlenmemis
bir ortakhdin" dykisini anlatiyor. Burada, "kayiplarin biraktiklari boslugun etrafin-
da, zamanlari ve kugaklari bulusturacak bir alan agma arzusu” oldugunu ileri sirUyor.
Kesinlikten yoksun bir belirsizlige katlanmayi, kurum olmayi reddetmeyi tartisirken
hafizayla pek de iligkilendiriimeyen, beklenmedik bir kavram kullaniyor: Macera.
Bakgay'a gore macera, gelmekte olanla birlikte heniz gelmemis olani kucaklamaktir.

2 Ornegdin Giorgio Agamben, tanikhdin anlamlari Gzerinde durarak, yok edilmis olanin imkansiz
tanikligina alan agmak igin yeni bir dil yaratmanin gerekliginden séz eder. Tanik ve Arsiv: Auschwitz'den
Artakalanlar, gev. Ali Ihsan Basgil (Istanbul: Dipnot Yayinlari, 2017).

24 Meltem Ahiska, “Hatirlayan Ucubeler: Tophanedeki isgi Amitinin Hikayesinin izini Sirmek,” gev. Selim
Karhtekin, Red-Thread, sayi: 3 (2011).

25 Doors grubunun "Riders on the Storm" adl sarkisindan ilhamla.
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20. yuzyilin aykiri sosyologlarindan Simmel'in
Uzerine yazdidi bir deneyim bigimidir macera.?¢
Hayatin surekliliginden koparilmis bir zaman
pargasi olan maceranin dise benzer bir 6zelli-
gi vardir. Oznenin merkezinden ve onun drgit-
ledigi zamanin akisindan o denli uzaklasabilir,
ona o denli yabancilasabilir ki macerayi dene-
yimleyenin bir baskasi oldugunu disinebiliriz.
Macera o6zneyi baskalastirdigi gibi, modern
hayat deneyiminin genel kabullerini de sarsar.
Sans ve zorunluluk, gUg ve kader, aktiflik ve pa-
siflik, hesaplanabilirlik ve belirsizlik arasindaki
ayrimlar altUst eder. Maceraci, belirsizlikle is
gormeyi, sansa givenmeyi, bitinden koparil-
mis parganin hakikati pesinden kosmayi seger.
Maceraci kendini, hikmeden zamandan g¢ekip
cikardigi baska bir zamana adar. Simmel'e gére
sanat ve macera arasinda yakin bir iligki vardir.
Sanat eseri de algilanan deneyimin sonsuzca
sUrUp giden silsilesinden bir parga kesip, her
yondeki baglantilarini koparip ona kendine ye-
terli bir bigim verir. Toplumsalin bUtUnlestirilmis
baskici "gergegdine" karsi parganin bir direnme
gUcU vardir. Maceranin yapisi, gelecege model-
ler olusturabilecek hayal edilmis topografiler ya
da potansiyel mekanlar sunar.”

Bu kitaptaki yazilar da sanatin yeniyi ya-
ratma potansiyeline yapilan gigli vurgularla
hafizanin macerasina bir g¢agrida bulunuyor.
Birkag ornede deginirsek: Ege Berensel arsi-
vin tekilligi, rastlantilari, girGltiyU, arizalan da
arsivlemesi gerektigini sdyleyerek hafizanin
heykellesmesine, anitsallastirilmasina karsi gi-
kar. Nora Tataryan sanatin anlam dizgelerinde
catlak yaratma kapasitesinin Uzerinde durarak
sanatin baska turli bir hakikatin mekani ola-
bilme sansindan s6z eder. Umut Timay Arslan,
oénemli bir sav atar ortaya: Hafiza bir ara¢ de-
gil ortamdir. Gegmisin islenmesinde siurgme,
kayma, yerinden g¢ikma olarak anlasilabilecek
"arizali performans” Snerisiyle sanatin, yikimin
melankolik dili tarafindan yutulmaya meydan
okudugunu sdyler. Turgut Tarhanli hakikatin hu-
kuki gergeklik kavramiyla sinirli olamayacagini
ileri sirer. Yasalarin sanatin gicinden ne denli
korktugunu, ongérilemezlik kaygisiyla sanati
nasil “objektiflik" alanina hapsetmeye caligti-
gini ortaya koyarak sanat ve imgelem hakkini
savunur. Tanil Bora sanat Uretiminin hakikatin
birebir aktarilmasi olarak anlagilmasina itiraz
eder. Feyyaz Yaman gosterilmeyen, bosluk ola-
rak temsil edilen bir hakikatin varlidina isaret
ederek tarihi ve imgeyi katman katman agmayi
onerir. Zeynep Sayin imgenin nefes gibi canlan-
dirici etkisine dikkat geker. imge, bir baska seyi
temsil ve taklit eden bir varlik degildir, boslu-

Ju mevcudiyete getirme kapasitesine sahiptir.
imge hakki ve adaleti icin verilen miicadele-
ye katilmaya davet eder bizi. Zeynep Ginsir
Yiceil bakis ve gorme bigimleri ile bunlarin be-
den Uzerindeki etkilerini tartisarak politik olani
yeniden disinmeye ¢agirir. Bu farkli bakisin adi
"hayret"tir. "Go6zdagdi ve sindirmeyi gergek gu-
ciUnden soyunduran bir hal."

Tom bu 6nermelerde farkli bir zaman ve
mekan deneyiminin bir ihtimali olarak hafizanin
macerasini izlemek mimkin. Macera, meydan
okumadir. Soluktur. Hayrettir. Pargaliliga, bos-
luga dayanma giciduir. Ayni zamanda, belirsiz-
ligin panzehridir. "Her seye ragmen" yeniden
baslamaktir. DUnya Uzerinde birlikte baska tUrli
yasamanin yaratici denemesidir.

GUnUmUzin pargalanma, oteki tarafindan
yutulma, kaybetme korkularini hing ve nefret
duygularina tercime ederek, i¢ dismanlar-dis
dismanlar-hep dismanlar tehditleriyle "ne
olursa olsun bir kurtarici olsun" talebini Urete-
rek hUkUm suren?® iktidarlara karsi macera, arsi-
vi ve hafizayi canlandirmanin, gogullastirmanin
bir bigimi olabilir. Walter Benjamin'in tarih tez-
lerinde dedigi gibi macera, “tarihin havini tersi-
ne taramaktir."?

Macera, gergeklik adi altinda siUrip giden
dehset hikayelerine karsi yeni hikadyeler kur-
maktir. “Kurmaca, tasrali siradan insanlarin aile
yadigari mobilyalar ve topradin gelenekleriyle
birlikte gaglar boyu aktardiklari hazine degildir.
Baslamamis olanin ortasina her defasinda yeni-
den atlama, gergekligin tasidigi benzerlik ve ni-
rengi noktalariyla birlikte timden yittigi yerlere
adim atmak Uzere kiyiyi, siniri yeni bagtan agsma
kabiliyetidir."*® Calinmisg, dislanmis, yok edilmig
hayatlarin tagidigi ortak hakikatin izlerini gori-
l0r ve duyulur kilabilmek igin. Esitlik, 6zgirlUk,
adalet ve barigin hafizasini ve micadelesini siUr-
direbilmek igin.

Hafiza Merkezi'nin hafizaya sanatin merce-
ginden bakmak Uzere gdrsel sanatlar ve gds-
terim alanindan 400'den fazla isi bir araya ge-
tirerek bu "segki-arsiv"i olusturmasi, onu farkli
okumalara agmasi, hafiza anlatilarinin bu yolla
dagilmasina, pargalarin godalmasina imkan ver-
mesi tam da macera kavramina denk disiyor
kanimca. Estetigin huzursuzlugunu hafiza ve
politika alanlarina tasiyan bu kiymetli projenin
actidi ve yazdidi yeni zamanda arsiv de olugma-
ya, donismeye, farkhlagsmaya, okunamaz par-
galari ile meydan okumaya devam edecek. Bu
6nsozi yazarken temalari bagka tirli siniflan-

26 Georg Simmel, "Macera," Bireysellik ve Kiiltiir: Secme Yazilar, gev. Tuncay Birkan (istanbul: Metis Yayinlari, 2020).

27 svetlana Boym, “Architecture of Adventure and the Off-Modern (Maceranin ve ‘Modern-olmayan'in Mimarisi)," Architec-
ture of the Off-Modern (New York: Princeton Architectural Press, 2008), 6.

28 Cem Kaptanoglu, “Direnme ve ruh saglidi,” Samet Kurnaz ile sdylesi, Medyascope, 13.02.2021, erisim 15.03.2021
https://medyascope.tv/2021/02/13/psikiyatriden-gundeme-33-direnme-ve-ruh-sagligi-prof-dr-cem-kaptanoglu-ile-soy-

lesi/.
2% Walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine," 43.

30 Jacques Ranciére, Kurmacanin Kiyilari, gev. Yunus Getin (istanbul: Metis Yayinlari, 2019), 168-69.



dirdim, yazarlarin sézcUklerini bir araya getirerek yeniden kurguladim, bu maceraya
katilmaya galistim. Banu Karaca'nin yazisinda, Angela Davis ve Yuri Kochiyama'nin yol
arkadashgini belgeleyen filmdeki bir sahneye? referansla séyledigi gibi, “Buradayiz.
Oldugumuz yerden basliyoruz.”

31 By filmde (Mountains That Take Wing/Kanatlanan Daglar, 2009) tim hayatini devrimci politika,
feminizm ve hak savunuculuguna adamis ve o sirada 80'li yaglarinda olan Kochiyama, feminist filozof ve
hapishane karsiti Davis'e adaletle ilgili hala yapilmasi gereken islerle ilgili su soruyu yéneltir: "Peki, bu-
nun nereden baglamasi gerektigini dUsinuyorsun?" Angela Davis de, “bence tam her neredeysen, senin
oldugun yerden basliyor" cevabini verir.
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Zincirler ve
Kirilmalar

Erden
Kosova

19



20

Hafiza ve Sanat Projesi'nin ilk asamasinda
proje basliginin vadettigi tematik kdpriyu kura-
bilmek Uzere gorsel sanatlar ve sahne sanatlari
alaninda toplumsal hafizanin isleyisiyle iliskilen-
mis yapitlari bir araya getiren dijital bir arsiv
olusturuldu. Etkinligin ana gdévdelerinden birini
olusturan konusma dizisine davet edilecek kati-
limcilarin gikis noktasi olarak degerlendirebile-
cekleri somut bir zemin sunulabilecekti boyle-
ce. Arsiv gcalismasinin son yirmi senelik donemi
kapsar bir sekilde hazirlanmis olmasi, ¢alisma
grubunda yan yana geldigimiz Ezgi Bakgay ve
Turgut Tarhanl ile birlikte dikkatimizi ¢eken
ilk konulardan biri olmustu. Projenin dar takvi-
mi ve arastirma kaynaklarinin kapasitesi boyle
bir tarihsel ayraci zorunlu kilmigti. 2000'ler ile
baslayip bugine uzanan dénemsel parantez bir
yandan AKP'nin iktidarda gegirdidi yillara, diger
yandan sanat alaninda yasanan kurumsallas-
ma sirecine denk geldidi igin kendi iginde bir
bUtunlUk iceriyor gercekten de. Fakat her do-
nemsellestirme girisiminde oldugu gibi takvim
Uzerinde gizilen parantezlerin bir seyleri eksik
biraktigi da muhakkak. Projenin temel gerge-
vesini, yani kolektif hafizanin Turkiye 6zgUlligu
icinde isleyisini dolayimsiz bigimde ele alan ve
sonraki donemde yogdun sekilde ele alinmasinin
yolunu agan ¢ok sayida 6nci yapitin bu yirmi
yillk parantezin oncesinde gergeklestirildigini
bastan soylemek yanls olmaz sanirim.

Bunu soylerken kendi deneyimimden yola
ctkiyorum kuskusuz. 90'larin ikinci yarisinda
heniz sanat tarihi yUksek linans 6grencisiyken
kargilastigim ve sonraki tarihlerde kendileriy-
le galisma firsati buldugum igin zihnimde yer
edinmis olan Gilsin Karamustafa, Hale Tenger,
Aydan Murtezaoglu ve Selda Asal gibi sanatgila-
rin bellek kavrami Uzerinde sekillenmis yapitlar
geliyor ilk olarak aklima. Ve kendini merkez ya
da baslangi¢ noktasi olarak belirleyen gegmis
tarihyazimi orneklerinin yetersiziligi ve digla-
yicihdr da dikkate alindiginda, daha da geriye
uzanabilecek, uzanmasi gereken, kapsayici bir
bakisa ihtiyag duyuldugu acgik. Sanat icindeki
ayrismalarin heniz tam olarak belirginlesme-
digi 80'li yillara, siyasi tartisma ve micadele
zeminindeki gesitliligin ve farklilagmalarin sa-
nata yansidigi 70'li yillara ve resmi ideolojiden
kopuslarin entelektiel c¢evrelerden &grenci
kitlesine dogru kaymaya basladigi 60'h yillara
vzanan izlekler ve sireklilikler bulmak, arada
yasanmis olan kopuslari ve farklilasmalari teshis
etmek mUmkin.

Son yillarda yakin gegmise ait sanat pratikle-
ri Uzerine egilen, elestirel ve akademik nitelige
sahip ciddi bir yazin olugsmus durumda. Bunun
yaninda monografilerin ve kisa dénemselles-
tirmelerin 6tesine gegecek genis kapsamli bir
haritalandirmanin hilen olusmakta oldugu, ara-
daki kopukluklari birbirine dikme yénindeki ¢a-
lismalarin uzun erimli bir emegi gerektirdigi bir
gergek. Hafiza ve Sanat Projesi'nin dnimuizdeki
yillarda farkli igeriklendirmelerle gelistirilmesi
s6z konusu olursa bu yonde daha fazla adim
atilabilecegini disinUyorum. Bu ilk asamada,
benim elimden gelenin -mevcut zaman darligi

ve bellek konusundaki teorik birikim eksikligi-
mi hesaba kattigimda- ancak bir eskiz sunmak
olacadini 6ngoérdigim igin, kafamda olugan
tarihsel akigi bir dizi sdylesi araciliiyla kat
etmenin verimli olacagini disindim. Buradan
yola gikarak Turgut Tarhanli, Ezgi Bakgay ve
Eylem ErtUrk'On katihmiyla gergeklestirdigimiz
soylesi dizisinde farkli dénemlere tanik olmus,
sanatgi ve yapimci olarak alani sekillendirecek
sekilde etkin olmus bes isimle goristiuk. Gilsin
Karamustafa, Feyyaz Yaman, Hale Tenger, Asena
GuUnal ve Barig Seyitvan ile yapilan soylesiler
toplumsal dinamikler hakkinda zengin ipuglarn
veren otobiyografik bilgilerden bellek temasiy-
la iligkilenen yapitlara, sergilere ve tartismalara
dogru ilerledi.

Soylesiler kronolojik olarak 60'li yillarin son-
larina kadar uzaniyor. Sosyalizmin kiresel 6l-
cekte, ozellikle Latin Amerika ve Afrika'da ikinci
bir atihm dalgasi igine girdigi, Turkiye 6zgull-
ginde yeni kurulan Tirkiye isci Partisi'nin ses
getiren seg¢im kampanyalari araciligiyla kitle-
lere ulastigi, Universite 6grencileri arasinda
heyecanla sahiplenildigi bir dénem 1960'h yil-
lar. Cumhuriyet'in kurucu ideolojisiyle yetisen
gengligin, Soguk Savas paradigmasiyla yeniden
sekillendirilen resmi ideolojiye giderek daha
fazla mesafelenmesi ve kiresel dlgekte yasa-
nan siyasi gelismelere yakinhk gostermesiyle
karakterize olan bir dénem. Devletin diline kar-
st kurulan mesafenin, gelistirilen politik elesti-
rinin gorsel sanat alanindaki ilk yansimalarini
Anadolu insanini ele ahistaki farklilikta gorebili-
riz. Anadolu kiltirinin gok renkliligini, zengin-
ligini idealize eden yerelcilige karsi kirsal yasa-
min kasvetli yazgisini, yasadiklarn yoksulluktan
bir tUrlG siyrnilamayan sahipsiz koylileri 6ne giI-
karan ressamlar baska bir toplumsal manzarayi
ortaya koyuyorlardi ve bu nedenle "bir sosyal
sinifin diger sosyal siniflar Gstindeki tahakks-
mi''n0 savunmakla, kominizm propagandasi
yapmakla suglandilar, takibata ugradilar. Resmi
ideolojinin goérmek istedigi Anadolu tasavvu-
rundan koparak yasanmakta olan toplumsal
gercekligi tuvallerine tasimayr amaglayanlar
arasinda Neset Gunal'in ismi 6ne g¢ikmaktay-
di. Ressam kendi gocuklugundaki tanikhgin-
dan yola gikarak toprak rengini 6ne gikaran
monokrom koy kompozisyonlarinda yuzyillara
yayilan sémiri zincirinin kdylUler Gzerinde ya-
rattigi fizyolojik deformasyonu betimlemis ve
elestirel gergekgilige dayanan Uslubuyla geng
kusaklar ve ogrencileri Uzerinde derin izler
birakmisti. Diger yandan, Altan Girman'in mili-
tarizm ve devlet biurokrasisini elestirdigi yapit-
larin ilk 6rnekleri de 60'li yillarin ortalarinda se-
killenmeye baslayacakti. 1968 Mayis'inda Paris
sokaklarina hakim olan politik coskuyu elindeki
fotograf kamerasiyla kaydeden Sarkis, filmleri
tab etmek yerine kaplar iginde duran sivilara
yatirarak sergileyecek ve daha sonraki yillarda
Leidschatz (aci hazinesi) ve Kriegschatz (sa-
vas ganimeti) gibi sézcukler araciligiyla din-
ya siyaset tarihiyle iliskilendirecedi dagarcigin
toplumsal bellek, siyasal alan ve imge arasinda
kurdugu uzun soluklu matrisin ilk orneklerini
gergeklestirmeye girisecekti.



Bu dénemde giderek daha fazla geng, sosyalist dusince ve gelecek tasavvuru
etrafinda toplanirken, devlet mekanizmasiyla yasanan sirtismeler de siklik kazan-
maya bashyordu. Gilsin Karamustafa'nin hatirlattigr Uzere 1969'da verilecek olan
yurtdisi 6grenim burslarinin askiya alinmasi ve sonrasinda égrencilerin yasal mira-
caatlar aracilidiyla bu haklari geri almasi yikselen atesin gostergelerinden biriydi.
Universitelerdeki hareketlenme hizla sokaga dogru yayilmaktaydi. Givenlik kuvvet-
lerinin ve reaksiyoner gruplarin bu hareketlenmeye siddetle yanit vermesiyle bir ge-
rilim sarmali igine girilmigti. 12 Mart 1971'deki askeri muhtira sadece kendini gdsteren
devrimci olusumlari degil aydinlar ve Universite gengligini de davalar, hapis cezalari
ve iskence uygulamalari araciligiyla hedef almisti. Kendileri ya da yakin dostlari ta-
rafindan yasanan travmatik deneyimler Cengiz Cekil, Mehmet Gileryiz, Aydin Ayan
gibi bazi sanatgilarin yapitlarina kafes, demir parmakliklar, acidan kivrilmig, deforme
olmus bedenler seklinde yansimaya baglamisti. Resmi ideoloji ve devletle olan duy-
gusal baglarin kopmasi elestirel perspektifin serbestlesmesini ve derinlesmesini de
beraberinde getirmekteydi. 1973 yilinda Paris'teki dgrenci misavirligi Fransa'daki sa-
nat akademilerinde okuyan 6grencilere Cumhuriyet'in 50. yildonUmu igin genis kap-
samli bir sergi hazirlamay: teklif ettiginde 6grenciler, aralarindaki politik farkliliklar
bir yana koyarak, 12 Mart'a duyduklari 6fkeyi ortak bir bildiriye yansitmislar ve teklifi
hayli sert bir dille reddetmislerdi.

70'li yillarin ikinci yarisina dogru ilerlendiginde sosyalist micadele baskilara rag-
men kitlesellesmeye devam ederken toplumsal devrimin gergeklesebilecegine yo-
nelik iyimserligi de iginde tagimaktaydi. Turkiye'deki devrimci micadelede diger
cografyalardaki hangi somut modelin izlenecegine dair goéris farkliliklari devrimin
donistirici 6znesinin hangi sinif olduguna dair tartismalara baglaniyor, bu ayrigma-
nin neticesinde sanat alaninda kdylu sinifi, isgi sinifi ya da farkli toplumsal katmanlarin
yatay bigimde eklemlenmesiyle olusan kitlesellik vurgusu 6ne ¢ikiyordu. Resmedilen
figUrler, Neset Ginal'daki gibi yasam ve galisma kosullarinin getirdigi fizyolojik etki-
leri bedenleri Uzerinde tasiyor olsalar da bu durum degdismeyen bir yazginin neticesi
olarak degil, tarihsel akisi degistirme potansiyelinin kaynagi olarak anlamlandiriliyor-
du. Aydinlik gelecege bakan, baslar dik, micadelenin dinamizmi iginde resmedilen
figUrlerdi bunlar. Fakat devrim perspektifinin getirdigi bu temsili olumlamanin yanin-
da micadele igindeki sanatgilar gindemin, sokagdin aciliyet talep eden zamansalli-
diyla yiz yize geliyorlardi. Feyyaz Yaman'in sdylesisinde aktardidi gibi, bir yandan
yUzbinlerce insanin katildigi mitingler igin, afisler Uzerine figiratif resimler uygulanir-
ken, diger yandan saldiri ya da gatisma sonucu hayatini kaybeden sayisiz yoldas igin
dizenlenen cenaze yirlUyuslerine kaybedilenlerin portrelerini yetistirmeye galisiyor-
lardi. Ayni zamanda baskinlarin, tekil infaz ve suikastlerin yani sira kitlesel katliamla-
rin kahredici haberleri, kolektif hafizaya kazinan vahset imgeleriyle birlikte gelmeye
baglamisti. Siyasi cinayetler ve sinif micadelesini sakatlamayi amaglayan 1977'deki
1 Mayis katliaminin yani sira, yUzyillar boyunca kirilgan bigimde tesis edilmis kiltirel
dengelerle, aidiyet farkhliklarina dayanan politik fay hatlariyla oynayarak, Alevi nifu-
su hedef tahtasina koyan Maras (1978) ve Corum (1980) katliamlari kolektif hafizaya
bUyUk sarsintilar seklinde kaziniyordu. HisnU Koldas ve Nedret Sekban gibi ressamlar
bu travmatik olaylar tuval Uzerine aktarmaya galistilar.

Turkiye'nin 70'lerin sonunda kiresel dlgekte uygulamaya konan neoliberal ekonomi
politikalarina hizl bir sekilde entegre edilebilmesi igin piriz olarak goérilen toplum-
sal itiraz ve direncin toptan yok edilmesi gerektigi disiniliyordu ve 12 EylUl 1980
askeri darbesi ihtiya¢ duyulan siyasal karantinay! genis kapsamda acimasiz sekilde
tesis edebilmis, kanamakta olan yaralari derin dondurucu etkisiyle gozlerden uzak-
lastirabilmisti. Yetiskin nGfus icinde her elli kisiden birinin gézaltina alindidi, toplamda
ceyrek milyona yakin insanin askeri mahkemelerce yargilandig§i bu travmatik dénem-
de, cuntanin infaz ettigi 6lim cezalari ve basvurdugu yogun iskenceler ancak yillar
sonra tartismaya agilabilecekti. Taksim'deki dev 1 Mayis mitinglerinde ve baska yU-
riyuslerde kullanilan dev afigleri tasarlamis olan Orhan Taylan darbenin ertesinde 3,5
yilhini gegirecegi Mamak Hapishanesi'nde maruz birakildigi iskenceyi serbest kaldiktan
sonra resimlerine aktaracakti. Diyarbakir 5 no.'lu cezaevinde tutuklulara yasatilan ve
¢ok sayida dlimle sonuglanan sistematik iskence kabusu, yirmi yillik hapis siirecinin
ardindan gizer ZUlfikar Tak tarafindan ancak 2003 yilinda gorsellestirilecekti. BUtun

' Bu déneme dair ayrintili géziimlemeler igin bkz. Ahu Antmen, “Tirk Sanatinda Yeni Arayislar, 1960-
1980" (doktora tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Bati Sanati ve Gagdas Sanat Tarih
Programi, 2005); Giler Bek Arat, "1970-1980 Yillari Arasinda Turkiye'de Kultirel ve Sanatsal Ortam”
(doktora tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Sanat Tarihi Anabilim Dali, 2007); ve Bora
Gurdas'in iki metni: "Altmish Yillarda Sanat Ortam,'" Tirkiye’nin 1960’ Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar
(istanbul: iletisim Yayinlari, 2017) ve “Yetmisli Yillarda Sanat Ortami," Tiirkiye'nin 1970'li Yillari, ed. Mete
Kaan Kaynar (istanbul: iletisim Yayinlari, 2020).
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acimasizlidi ve sertligine ragmen cunta dénemi
ayni zamanda olusturulmaya calisilan milli mu-
tabakat ideolojisinin havada kaldigi, kurulmus
olan ulusal mitlerin gatlamaya basladigi, unut-
turulmaya cgalisilan gegmis ya da sirmekte olan
travmalarin kapatildiklari yerlerden sizarak go-
rinir hale geldigi bir donem olmustu. Ulkede
yagayan Kirt halkinin varligi ve yasadigi kosul-
lar, 1915 Soykirimi'na yonelik tartismalar siddet
eylemleri araciligiyla da olsa gindemin ortasi-
na oturmus, Cumhuriyet'in kurulusunda birinci
sinif vatandashk vaadiyle ingsa edilebilmis Ust
kimligin kaybettigi inandiriciliga, girdigi krize
isaret eder hale gelmisti.

1970'li yillarda toplumsal tahayyUli sekillen-
dirmis olan hakkaniyetgilik, esitlikgilik, dlgilu-
lUk, tevazu gibi degerler ve kolektif dusinusg
ve eyleyise iliskin aliskanliklar, ANAP iktidarinca
uvygulanan ekonomi politikalarinin toplumsal
yasam Uzerinde yarattidi hizli erozyon ile bir-
likte yerlerini bireycilik, ekonomik gikar ve ku-
ralsizlagtirma gibi dinamiklere birakti. Kiresel
olgekteki donisimlere eszamanl olarak sekille-
nen bu sire¢ sanat alanina, birey odakl ve po-
litik igerimlerden uzak bir psikolojizme ve de-
koratiflige meyleden yeni-disavurumculuk aki-
minin agirlik kazanmasi olarak yansimisti. Ama
diger yandan, 70'li yillarin sonlarinda kendini
gostermis olan ifade gesitliligi ve deneysellik,
devrimci hareketin kirilmasiyla yasanan travma-
ya ve geri ¢ekilise ragmen, toplumsal elestiriyi
ilerleyen yillara tasiyabilmisti. Pop-Art'in elesti-
rel kanadi Uzerinden toplumsal iliskilere kadar
sizan tUketimciligi gbzler 6niine seren yapitlar;
FUsun Onur, Nur Kogak, Nil Yalter gibi isimlerin
islerine yansiyan, kadin bedeni Uzerindeki eril
bakisi ve ataerkil iktidari hedef alan feminist
perspektif, sanayilesme sirecinin kentsellesme
dinamikleriyle desteklenmemesi sonucunda
olusmus problemleri ve buna eslik eden kil-
tirel karsi(t)lagsmalari ele alan galismalar, Ozal
ddéneminin ahlaki deformasyonuna mizahi gozle
yaklasan resim pratikleri 80'li yillarin gri atmos-
ferine 151k tuttular.

Ayni donemde sanattaki kavramsallasma
egilimi de yodunluk kazanmaktaydi. Sanat pra-
tiginin ve yapitinin ne oldugu Uzerinde duran;
imge, dil ve nesnel gergeklik arasindaki ortis-
mezliklerin altini gizen, alisilmis temsil sistem-
lerini yapibozuma ugratan Kavramsal Sanat
cercevesinde degerlendirilebilecek galigmalar,
gruplagmalar ve sergiler 80'li yillar boyunca
kendi iginde gelisim gostermisti. Bunun yanin-
da 80'li yillarin sonuna gelindiginde, kavram-
sallasma dinamiginin kazandirdigi esnek ifade
ve anlatim bigimlerini farkli gorsel-dilsel-isitsel
disiplin ve teknolojilerle birlestiren ve sanatin
kendisinden ziyade toplumsal iliskiler Gzerine
egilen Kavramsalcilik daha fazla sahiplenilme-
ye baslandi. 70'li yillarda Latin Amerika'daki
sosyal ve politik tirbulansi anlamlandirmak ve
yorumlamakta garpici 6rnekler vermis bu ger-
ceve, politik sirtinmenin ve basincin tekrar
yUkselmekte oldugu Tirkiye'de imge ve soéz
Uretmekte kullanish bir zemin olarak goruldi.
Ozellikle Kiirt cografyasinda yasanan gatisma-

nin ve can kayiplarinin yogunlagsmaya basladi-
g1, karanlik kontrgerilla faaliyetlerinin yaygin-
lastigl, yeniden politik bir canlanma yagayan
Universite gengligine siddetle karsilik verildigi
90'h yillarin hemen basinda Hale Tenger, Selim
Birsel, Erdag Aksel gibi sanatgilar militarizm ve
milliyetgilige ait ikonografileri tersyiz eden,
Aydan Murtezaoglu ve Bilent Sangar gibi sa-
natgilar Cumbhuriyet'in kurucu ideolojisinin ve
siyasal-toplumsal muhafazakarlidin ortaklasa
kurdugu toplumsal klostrofobiyi ele alan galis-
malarla elestirel bir alan agtilar. Merkez-gevre
iligkisinin dayattigi komplekslerden uzak dura-
rak Turkiye'nin 6zgil gegmisine ve gindemi-
ne bakmaktan gekinmeyen, tabularla tikanmis
tartigma damarlarinin 6tesine gegmeye galisan
bu yeni zemin geng kusaklari da kendine ¢eke-
cekti. 90'l yillarda 6grenci hareketinin kendini
yeniden gostermesi, sosyalist siyasette topar-
lanma g¢abasi, otonom marxizm ve anargizm
Uzerinden yeni bir siyasi disinUs gelistirme ¢a-
balari, gUgli yayinevlerinin gevirileri sayesinde
genisleyen elestirel literatir, alt-kUltiUrel ifade
alanlarinin agilmasi, 6zel radyolar, LGBT olu-
sumlari gibi gelismelerle kendini gésteren dina-
mizm sanat alaninda da yansima bulmaktaydi.

KiltUrel alandaki dinamizmin yani sira bu
dénem Kurt nifusun igine itildigi korku tine-
linin, 1992'de Sivas Katliami'nin, 1995'te Gazi
Mahallesi'ne yapilan saldirn ve sonrasindaki
operasyonlarin, 2000 yilindaki "Hayata DonUs"
operasyonunun isaret ettigi gibi icinden ¢ikila-
mayan bir siddet sarmalini da igermekteydi. Ve
sUrgin, gog, miUbadele, tehcir, pogrom, soyki-
rim, katliam, operasyon, suikast gibi s6zcUklere
tika basa doymus bu Ulkenin siyasal tarihiyle
cebellesmeden bu kapanmanin digina gikmak
mUmkUn gérinmiyordu. Kuskusuz modernite-
nin kiresel dlgekte yasadidi yorgunluga kosut
bir durup bakma halinden bahsedilebilirdi ama
zincirleme travmalarla tarihe karisan bir impa-
ratorlugun Uzerine kurulmus Ulkenin "sil bas-
tan"lar ile biriktirdigi devasa yik bUyudikge
biyuUyor, gelecede tasinamaz bir agirhda biro-
nUyordu. Dolayisiyla Usti 6rtUlmis ama bir tir-
10 iyilesmeyen pek ¢ok yara, énceki kusaklarin
kenara koymus oldudu, neredeyse unutulmus
aidiyetler, inanglar, diller; bireylerin kendileriyle
ilgili g¢ozemedikleri, kavrayamadiklari gegmis-
ten kalan digUmler hem toplumsal yasamda
hem sanat pratiklerinde giderek daha fazla g6-
ronir hale geldiler.

Hatirlama ve hatirlatma Uzerine kurulmus
kultirel pratikleri siyasal bir geri gekilisin, ta-
rihsel akis icinde gelecek perspektifi kaybinin
semptomlari olarak okumak haksizlik gibi gori-
niyor. Farkli tahakkim bigimlerinin tarih iginde
nasil i¢ ice gegtigini, kesistigini, eklemlendigi-
ni, gegmiste kurulmus hiyerarsilerin bugiine ne
tur tortular biraktigini ¢ézimlemeden gelecek
icin kapsayici ve radikal bir donisimUn rotasini
belirlemek pek mimkin gérinmiyor; 2020'de
kiresel siyaset gindeminin, MeToo ve Black
Lives Matter gibi tanik oldugumuz kiresel kam-
panyalarin, somirgecilerin heykellerini indiren
ve onlarin isimlerini tasiyan sokaklari yeniden



isimlendiren olusumlarin, sémuirgelerden ¢alinmis kiltir nesnelerinin geri iadesine
yonelik giglenen taleplerin de vurgulamis oldugu gibi. Tabii ki ekonomi politige
dair gézimlemeler ve kurumsal elegtiri baglaminda zayif kalinmis olmasi, sermaye
ile sanat iligkisinin sorunsallagtirlmasinda ortaya ¢ikan sessizlikler, kiltUrel Uretimi
ve dolayimi sekillendiren ayricaliklarin GstinUn értUlmesi, elestirel enerjinin bagimsiz
olusumlar ve mekanlar kurmakta zorlanmasi, kendini yenileyememe ve tekrara girme
gibi sanat baglaminda elestiriye ihtiya¢ duyan ¢ok sayida yapisal konu ortada duru-
yor. Fakat sanat alanindaki bellege dair galismalar ile toplumsal dénisim perspektifi
arasinda bir karsithk kurmak, bellek galismalarini kimlik siyasetiyle iliskilendirmek bu-
gune kadar gelistirilmis olan séylemsel zenginligi kolayci bicimde degersizlestirmek
anlamina geliyor.

Bugin artik hatirlama ya da unutmanin siyasetini, toplumsal etkilerini sanat pra-
tiklerinin ana motifi haline getirmis, konuyla ilgili teorik nGanslara hakim olan ve
tartigmalara dogrudan yanit veren Hera BUyiktasciyan, Dilek Winchester, Banu
Cennetoglu, ihsan Oturmak, Didem Pekiin ve Baris Dogrusdz gibi pek ¢ok sanatgi-
dan bahsedebiliyoruz. Hafiza ve Sanat Projesi'nde yapilan sunumlar ve bu kitap igin
kaleme alinan yazilar son yirmi sene iginde gergeklestirilmis genis yapit yelpazesini
farkh baglantilar ve perspektifler, iliskilenmeler ve farkhlasmalar Gzerinden ayrintili
sekilde degerlendiriyor. Tartisilanlara ek bir degerlendirme olarak su soruyu ortaya
koymak mimkiin belki de: Bu yapitlar nasil bir sunum ortamini gereksiniyorlar; hangi
tur kurumlarda isliyor ya da islemiyorlar? Hale Tenger'in de sdylesisinde altini gizdigi
gibi 80'li ve 90'h yillarda deneysel nitelikte ve siyasal icerik anlaminda cesaret igeren
isleri kamusal nitelige sahip kurumlarda, ortamlarda gormek ve gdstermek miumkin
oluyordu. Son yirmi yil iginde yodunlugu artan 6zellestirme dalgasiyla birlikte bu ka-
rakterde yapilar neredeyse tamamen ortadan kalkmis durumda. Onun yerine gelen,
daha gok burjuva ailelerin, finans kurulusglarinin, ithalat ya da ingaat sirketlerinin hima-
yesinde gelismis bir kurumsallagsma ve yeni dalga galeriler Uzerinden bir ticarilesme
cizgisi s6z konusu. Sterilligi ve sosyal filtreleri yUksek bu ortam iginde idare edilebilir
bir politik tonun tercih edildigi goérulUyor. Bir yandan igerik olarak baglamdan tama-
men kopuk, apolitik gérinmeme yoninde bir ¢izgi izleniyor, diger yandan da fazla gi-
kinti yaratmayacak, elestirisini dolayimli, gagrisimsal ya da genelleyici bir cergevede
sunan sergilere yer vermeye 6zen gésteriliyor. Ozellikle son dénemde yogunlasan ve
bunaltan siyasi baski ve iktidar blogunu olusturan giglerin agresifligi ve cezalandiri-
cihdiyla birlikte aileye, sirkete, kuruma zarar gelmesin endisesi 6ne ¢ikiyor. AKP-MHP
koalisyonunun pek de maharetli olmayan bir sekilde insa etmeye gabaladigi tarih
kurgusuyla gelisme ve dolayisiyla iktidarin propaganda mekanizmasinca hedef héline
getirilme riski giderek yikselirken, elestirel igerikten 6din vermeden ve kurumsal en-
diseler Uzerine disinmek zorunda kalmadan sanat géstermek giderek zorlagiyor ve
badimsiz gizgilerini koruyan birkag kurumun dzverileriyle ve risk almalariyla mimkin
olabiliyor. Bati metropollerinde sanat ortamlarindaki bu sikismishdin ¢6zimi belki
de, Barig Seyitvan'in sdylesisinde isaret ettigi gibi baskinin etkisini azaltan kolektif
ve mindr karaktere sahip olusumlardan ve Diyarbakir, Batman ve Mardin'de kurulmug
olan bagimsiz olusumlar arasindaki dizilim, etkilesim ve dayanisma modelinden ge-
ciyor. Ayrica istanbul ve Ankara gibi metropollerdeki belediyelerin el degistirmesiyle
birlikte tartismaya agilan kamusal kaynaklarin kiltirel pratikler igin yeniden talep
edilmesini dgrenmek ve kurulan temaslarin sekillenmesine katilim géstermek gerekli
gorunuyor.

Gorsel sanatlar genellikle siyasal baskiyla gelen zulimden en az etkilenen kilty-
rel alanlardan biri olarak dusinUlUr. Kargilagtirma yapmak ¢ok anlamh degil tabii ki,
ama yine de kisaca deginmeye calistigimiz gibi, bu alanda da gegmiste hayli bedel
oédendi. Hilen de bedel 6detildigine birlikte tanik oluyoruz. Sdylestigimiz sanatgilarin
segiminde bir kriter olarak disinUlmemisti ama isimler yan yana dizildiginde hepsi-
nin devletin otoritesi ya da siddetiyle bir sekilde karsilasmis oldugu ortaya cikiyor.
Gulsin Karamustafa 12 Mart muhtirasinin ardindan esiyle birlikte hapse mahkim olur-
ken, Hale Tenger 3. istanbul Bienali'nde sergiledigi Boyle Tamdiklarum Var II (1992)
adli duvar yerlestirmesi nedeniyle TUrk Bayragi Kanunu'na muhalefetten yargilandi.
Feyyaz Yaman 1992 yilinda kardesi Hisamettin Yaman'i "gézaltinda kaybetme' so-
nucunda yitirdi. Asena Gunal 2018'de Hafiza ve Sanat Projesi'nde galisma grubu ar-
kadasim Prof. Dr. Turgut Tarhanli ve diger 11 ¢alisma arkadasi ile birlikte gozaltina
alindi ve hilihazirda Anadolu Kiltir'Un ticari statUsuyle ilgili gikarilan yasal sorunlarla
bogusuyor. Barig Seyitvan kiratorligunu Ustlendigi iki sergiye iliskin agilan davalar
nedeniyle su an sirginde yasamak zorunda. Farkli kusaklari birbirine baglayan tatsiz,
arzulanmayan, can acitan, arkamizda birakamadigimiz bir sireklilik bu. Tekerrirlerle
kendini hatirlatiyor ama paradoksal bigimde ondan kurtulmamiz igin daha iyi hatirla-
mamiz, bellegimizi islememiz, gelecek kusaklara aktarmamiz gerekiyor. Soylesilerin
bu yénde bir katkisi olmasi dilegiyle...
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2000'ler Turkiye'sinde
““Sanatin Politikasi":
Karsi Sanat Calismalari

Ezgi
Bakcay
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Hakikat Adalet Hafiza Merkezi'nin TUrkiye'de
Hafiza ve Sanat Projesi kapsaminda olusturdugu
segki-arsivde Kargi Sanat Calismalari'nin dikkat
gekici bigimde yer tutmasi bu arastirmanin gikis
noktasini olusturdu. Hafiza Merkezi'nden alin-
tiyla: "Turkiye'nin kesintiye ugratilmis toplum-
sal hafizasina bakan ve hak ihlallerine sebep
olan 6énemli toplumsal olaylara odaklanan”
¢ok sayida sergiye ve etkinlige alan agabilmis
bir yapinin neye benzedigini anlamak istedim.
Karsi Sanat'in galigmalarini, Turkiye'nin ekono-
mik, politik ve juridik topografyasinda, sanat
ve siyaset alanlari arasinda cereyan eden, su an
icinde bulundugumuz calisma da dahil pek ¢cok
pratigin temel geliskilerini, kirilganliklarini ve
potansiyellerini tartismak igin bir 6rnek olarak
secgtim.

Okumakta oldugunuz bu arastirma,
Tirkiye'de hak taleplerinin dillendirilmesi
ve belleklestiriimesi siUrecinde sanatin im-
kanlar ve sinirliliklarini tartismak igin Karsi
Sanat Calismalari'nin sergilerine odaklaniyor.
2000'lerin baginin, Tirkiye'de sanat alaninin
kurumsallasmaya bagsladigi yillar oldugu da
disUnildiginde Kargi Sanat'in kendine 6zgi
yapisinin, “sanatin siyaseti"ndeki donusimler
baglaminda ne anlam tasidigini anlamayi amag-
liyor.

Bu arastirma igin, son bes yildir gatisi altinda
calistigim Kargi Sanat'in yirmi yillik gegmisine
donlp baktim. Hafiza Merkezi'nin arsivine
girmis ve girmemis sergileri taradim. Sonugta
ozetle karsimda; sanatin da siyasetin de esi-
ginde duran, her iki alanin da déneme &zgi
paradigmalarina uymayan, kurumsallasmamis
bir ortaklik arayisi, manifestosuz bir politik ey-
lem, heniz arsivi tutulmamis bir hafizalagtirma
galismasi olarak Karsi Sanat gikti. Nihayet, bu
esikte durusun, "bigimi bastan belirlenmemis
bir ortakhidin" zaaflarini ve potansiyellerini
tartismaya galistim. Bu tartismanin hak muica-
deleleri ve sanat arasinda bagd kurmaya calisan
tUm aktdrlerin maceralarina dair oldugu disin-
cesindeyim.

Giris

Karsi Sanat Calismalari kdr amaci gitmeyen
bir kiltUr-sanat merkezi ve bir sergi mekanidir.
2000 yilinda Elhamra Pasaji'nda Feyyaz Yaman
tarafindan kurulmus, yine onun tarafindan
finanse edilmistir. Yaman'in ifadesiyle "kent
mekaniyla bellek Uzerinden iliski kurdugu igin"
inatla istiklal Caddesi'nde kalmistir."Karsi Sanat
2019'dan bu yana, ayni cadde Uzerinde Aznavur
Pasaji'nda faaliyetlerini sirdUrmektedir.

Kargi Sanat'in hikdyesi biraz da Mimar Sinan
Guizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimi'ne

1971'de girmis ve 1974'te o6grenci temsilcisi
olmus Feyyaz Yaman'in hikayesidir. 70'lerin si-
yasal ortamindan mirasla Karsi Sanat'in kurucu
ilkesi; ortak yasami degistirecek esitlikgi estetik
Utopyaya olan inangtir: "Sanat hayati degistire-
bilecek gigtedir, bu nedenle de politiktir."?

Bununla birlikte Feyyaz Yaman'in kimliginde
ve Karsl Sanat binyesinde somutlasmis davra-
nis ve segimler bUtUni (Pierre Bourdieu'ye gore
"habitus") 70'lerin sol siyasetinin sanatla kurdu-
Ju iligkilerde ayriksi bir yer isgal eder. Feyyaz
Yaman'in gelistirdigi tasariya gore sanat ideo-
lojinin iletisim araci degildir; yasami deneyim-
lemenin bir bigimidir. Kargi Sanat fikri kéklerini
propagandada dedil, Bedri Rahmi Atdlyesi'nin
ekonomik &rgitlenme geleneginde, Bedri
Bey'in 6ldigu yil olan 74'te Akademi'de hoca-
siz kalan resim atdlyesinin Urettigi 6zyonetim
deneyiminde, Akademi'nin yemekhanesini
kooperatif olarak isletmeyi talep etmis ve bunu
basarmis olmanin verdigi 6zgUvende bulur.
Feyyaz Yaman paydaslarina piyasadan oldugu
kadar ideolojilerden de bagimsiz sanatsal-
entelektiel Uretimin kogullarini saglayacak bir
tur ortaklik fikrinin pesine diger. Kargi Sanat'tan
once baska grup ve mekanlarin érgitlenmesinde
de yer alir. Ona gore "sanatsal 6zgirlUgin ha-
yata gegirilmesi politik eylemdir.* "Ozgirlik
deneyimini, dinya Uzerinde bir birlikte-yaratma
sUreci olarak géren"* Feyyaz Yaman hayatina
dair kararlari bu dogrultuda alir. Adi daha sonra
Karsi Sanat olacak sanat temelli bir ortakhg:
finanse edebilmek igin resmi birakir ve yapinin
ekonomik sorumlulugunu yiklenir.

Kendi tarihsel kogullari iginde degerlendiril-
diginde Feyyaz Yaman bir “sanat asid1" ya da
"modern mesen" degildir. Yagamina yayilan po-
litik eylemlilik ve sanatsal pratik badi 70'lerde
kitlesellesen siyasetle oldugu kadar, siyasalligin
silah zoruyla askiya alindidina tanik olmakla,
bizzat devlet siddetiyle, 12 EyliI'U izleyen trav-
matik kopusla, zorla kaybedilen bir kardesle,
bir jenerasyonun kaybiyla, Utopyanin kaybiyla
agiklanabilir. Belki de kayiplarin biraktiklari
boslugun etrafinda, zamanlari ve kusaklari bu-
lusturacak bir alan agma arzusu Karsi Sanat'i
tim ekonomik ve politik gigliklere ragmen
hala ayakta tutmaktadir.

Burada durup sanat-siyaset iliskisini anlamak
udrasinda sosyal bilimlerin imkanlarini disinu-
yorum. Bir siUrecin ve bir mekanin drgitlenme
cabasini tek kisinin hikdyesiyle baslatmanin
sikintisini fark ediyorum. Neden bir birey maddi
ve manevi fedakarliklar yaparak bir tUr ortakhga
sevk olur? Galiba dogru soru bu degil. Cinki
nihayet Jean-Luc Nancy'nin dedigi gibi "birey-
le ilgili higbir kuram, higbir etik, siyaset ya da

' Feyyaz Yaman ile yapilan derinlemesine gdriismeden. istanbul, 10.12.2020

2 Feyyaz Yaman ile yapilan derinlemesine gdrismeden. istanbul, 10.12.2020

3 Feyyaz Yaman ile yapilan derinlemesine gdriismeden. istanbul, 10.12.2020

“ Svetlana Boym, Baska Bir Ozgiirliik / Bir Fikrin Alternatif Tarihi, gev. Cemal Yardimci (istanbul: Metis Yayinlari, 2016), 17.



metafizik bireyin ortakliga bu meylini veya bu sevk olusunu gérmeye kabil degildir."s
O zaman odaklanmamiz gereken bu ortakligin ne oldugu, nasil oldugu ya da nasil
olabilecegidir. Simdi sanatin imkanlariyla 6zgurlestirici bir ortaklik yaratma arayisini
Karsi Sanat deneyimi Uzerinden arastirabilmek igin “sanatin politikasi" kavramindan
yararlanmaya ¢alisacagim.

“Sanatin Politikasi”

Sanat ve politikanin iki sabit ayri gergek olmadidini sdyleyen Jacques Ranciére'i
izleyerek "sanatin politikasi” sanatin gérinirligine ve anlasilirigina, 6znelerine,
6zneler arasiligina, mekansallidina, tarihle iligkisine dair uzlagimlar ve uzlagsmazliklar
bitini olarak tanimlanabilir. Sanatin politikasi gorilir, duyulur, anlasilir olanin sinir-
larini tesis eden bir temsil dUzenidir. Neyin sanat, kimin sanatgi oldugunu belirleyen
uzlasidir. Ornegin Hafiza Merkezi'nin olusturdugu seckinin miladi olan 2000 yilindan
itibaren Turkiye'de ¢addas sanatin kurumsallasmaya basladidini séylemek, alanin
belli bir tir “sanat politikasi" tesis etmeye basladidi anlamina gelir. Hangi mekéanlarin
ne tir iglerle doldurulacadi, kimin neyi yapmaya muktedir oldugu, alanin édilleri ve
cezalar, figiranlari ve bagrolleri, popUler ya da egemen temsil iligkilerine gére konu-
mu sanatin politikasidir. Cagdas sanatin bir politikasi vardir. Fakat bu ¢agdas sanat
“politiktir" anlamina gelmez. Jacques Ranciére'in “polis" dedigi duyusal ortakliklar
Uzerine kurulu konsensusle belli tirden bir iligkisi vardir anlamina gelir.

Cagdas sanatin politikasi bash bagina bir konu, fakat en kestirmeden, ¢agdas
sanatin kendini modern sanatin &zerklik ilkesinden ayirarak kurdugu séylenebilir.
Adorno’'nun "sanatin toplumsal islevi, toplumsal islevi olmamasidir” disincesinde
o6zetlenen modern 6zerklik ideali ¢agdas sanatla birlikte terk edilmistir.” Boylece
¢agdas sanat gundelik yasam baglaminda diger alanlarla, aktivizmle oldugu kadar
tasarim ve reklamla da, sosyal bilimlerle oldugu kadar moda ve finansla da 6zerk-
lik kaygisi tasimadan iliski kurar. Bu yizden kabindan tasar ve gindelik yasamin
her alanina sizar. Cagdas sanatin politik angajmaninin modern sanattan farki bdyle
acgiklanabilir. TUrkiye'de 90'lardan itibaren sanatin Ulkeyi yoneten militarist, devletgi
ve ataerkil yapiyi agikga elestirmesini, yakin gegmise ya da bugine ait gostergeleri
dolaysiz bigimde kullanmasini, gindemdeki sorunlara dogrudan cevap vermeye bas-
lamasini saglayan budur. Cagdas sanat “islevsizlik” ilkesini gigneyerek politika alani
ile dolaysiz iligkiler kurarken gindelik dille konusmaya baslar, ifade araglar gesitlenir,
gincel toplumsal sorunlara dair sorumluluklar yiklenir. Hatta yeni gelisen alanin poli-
tikasi geregdi yiklenmelidir de. Bu sorumluluk 6zetle, giderek daralan kamusal alanin
genisletilmesi olarak 6zetlenebilir. Bu baglamda sanatgi kendini birden arsivci, akti-
vist, gazeteci, sosyal bilimci, arkeolog rolinde bulabilir. Hatta sanatgidan beklenen
de budur.

Caddas sanatin politikasini belirleyen bir diger 6zellik, TUrkiye'de "gincel” sifatini
kendine yakistirmis olan pratigin zamansalligidir. Modern sanatin gelenekle, gegmis-
le, tarihle kurdugu sureklilik iligkisinin aksine, cagdas sanatin zamani “simdiki zaman-
dir.” Hatta Hal Foster'in deyimiyle "post-Utopik bir simdiki zamandir", neoliberal dille
sUrdirilebilirligin simdisidir. Sanatgidan, gindelik politik hassasiyetlere gore kendini
surekli gincellemesi beklenir. Kurumsallasmanin yarattigi beklenti sirekli yeni isler,
yeni projeler, yeni gindemlerdir. Cinki ¢agdas sanatin kurumlarinin da, tim diger
alanlardakiler gibi teknolojik ve ekonomik bakimdan isletilmesini gerektirir. Ayakta
kalmak isteyen her kurumun amaci islemselliktir: Bir isi bitirmek, yapit vermek, aktuel
yani edimsel olmaktir. Alan bdylece sanatgiy iscilestirir. Ustelik de giivencesizligini
kendisine bir 6zgUrlik nigani olarak bahsederek yapar bunu. Caddas sanatgi olarak
alanda kalmak, hi¢ durmadan degisen yeni kimliklerin kisa vadeli performanslarini
gergeklestirirken, hep sanatgi kalmanin geliskisiyle uzlasmay: gerektirir.

Nihayet kurumsallagmak, Latince "instivere, in-statuere" sabitlemek, yerlesmek,
heykel dikmek, anlamina gelir. Sanatin kurumsallagmasi, “simdiye ve buraya" yerles-
mesini, cagdi ile “sen-cron" yani es zamanl olmasini, "aktUel" olmasini gerektirir. Oysa
Roland Barthes, Collége de France'taki derslerinden birine ait notlarda sdyle diyordu:
"Cagdas olan, zamana aykiri olandir.” Cagdas “con-temporarius" (Latince zamanlarin

S Jean-Luc Nancy, Esersiz Ortaklik (istanbul: Monokl, 2020), 21.

% Jacques Ranciére, Dissensus - Politika ve Estetik Uzerine, gev. Mustafa Yalginkaya (istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2020).

7 Theodor Adorno, Aesthetic Theory (Estetik Teori) (Minnesota: University of Minnesota Press, 1997), 225.
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birligi) ile gincel "actualis" (Latince eyleme
iliskin olan) farkh zamansalliklardir.® Giorgio
Agamben'e gore ¢agdas olmak kendi zamani
ile sen-kron degil dis-cron yani "inattuale"” ol-
may! gerektirir:

"Cagdaslik, zamana bir kopukluk ve anakro-
nizm yoluyla bagh kalan iliskidir. Kendi zaman-
lariyla mUkemmelen uyusan, ona her bakimdan
bagh olanlar, cagdas degildirler (..) Sayet,
gordigimiz gibi, kendi zamaninin omurgasini
kiran (en azindan onda bir fay hatti ya da kirllma
noktasi algilayan) bizzat ¢agdas ise, bu kingi
zamanlarin ve kusaklarin bulusma noktasina
veya karsilasmasina donistiren de odur."?

Kurumsallasamayan Ortakliklar

Kargi Sanat 2000'lerin basini "kurum-sal-
lasmadan" atlatir. HalA bir dernek, bir sivil
toplum kurulusu, bir 6rgit, bir galeri degildir.
Kayyumlar Ulkesinde, malum nedenlerle tizel
kisiligi sahis sirketidir. Eser satisindan komis-
yon almaz, buna ragmen o6zellikle genis sergi
mekanlarn tutar. Kesintisiz olarak ve godunlukla
da karma, kalabalik sergiler yapmayi sirdirir.
Modern sanat, gincel sanat, hak micadeleleri
ve felsefe alanlarindan 6znelerin sadece ugra-
diklari degil Urettikleri bir kargilasma mekanidir.

Sanatin politikasi oncelikle sanatin 6znesinin
kim oldugunu belirler. Sanati yapanlar, sanata
konu olanlar ve sanati izleyenler arasinda ilis-
kiler kurar, var sayar, vaat eder. Karsi Sanat'in
ozneleri: cagdas sanatgilar, siyasi tutsaklar,
Hafriyat Grubu, Ozgiir Kazova iscileri, Defter
Grubu™ TAYADI Aileler, Tarih Vakfi, KAOS
GL, Tirkiye insan Haklar Vakfi (TiHV), insan
Haklari Dernegi (iHD), 500. Yil Vakfi, Cumartesi
Anneleri, 78'liler Girisimi, Rol Dergisi, Diyarbakir
Askeri Cezaevi Gergegini Arastirma ve Adalet
Komisyonu, Hakikat Adalet Hafiza Merkezi,
Express Dergisi, Fulya Erdemci, Beral Madra,
Tirkan Soray ya da ilk sergisini agmak isteyen
geng bir ressam olabilir. Bu 6zneler tim tekillik-
leriiginde var olur, birbirleriyle de Karsi Sanat'la
da uzlagmazlar. Birbirlerine benzemezler, hatta
birbirleriyle gatigirlar. Boylece diinyaya yaklas-
manin gok farkli bigimleri sergiler seklinde pes
pese gorinir hale gelir. Ust Uste birikir.

Karsi Sanat'i Ureten ve onun tarafindan Ure-
tilen kolektif 6znelerin baginda Hafriyat Grubu
gelir. Davetkéar ve esnek drgitlenme bigimiyle
Karsi Sanat'in ortaklik modeline benzeyen
Hafriyat, Karakdy'de kendi mekanina gegme-

8 u,

den dnce 69 kisilik istanbul Defterdarlari ser-
gisini Kargl Sanat'ta gergeklestirmistir. Serginin
katalogu bugin hald 2000'li yillarinda Turkiye
sanat Uretimini anlamak igin kaynak niteligin-
dedir. Bu badlamda ilging orneklerden biri
Mayis 2005'te Beral Madra'nin kiratérliginde
gergeklesen Bir Bilango Denemesi'dir. Sergi,
80'lerin kilturel hareketlerini hatirlamak amagli
kolektif bir galisma olarak baslar fakat sireg
icinde ekip bolinir. Fikir ayrliklarinin Grini
olarak Eylil 2006'da yine 80'lerle yuzlesmek
igin, bu kez bir baska tarihsel ve estetik bakisla
Geriye Bakmak bashkli bir sergi dizenlenir.
Tek bir kurumsal aklin ydnetmedigi bir kiltir
“"kurumunda" sergiler fikirlerin gatistigi mec-
ralar olarak alternatif tarih yazimlari ve bellek
calismalar olarak islev gorebilir. Boylece Karsi
Sanat, onu Uretmis olan gatismali bir ortakligin
mekani haline gelir.

Segilmis bazi sergiler Uzerinden bu tartisma-
yI genisletmeden once kisaca "bigimi bastan
tanimlanmamis bir ortakh@in” yani kurum, “ins-
titution"”, olmamay "-stare -state -statu" gibi
belli bir yerde, ayaklari Ustinde durmamayi
segmenin, ¢ok yorucu bir yolculuk oldugunu
vurgulamak isterim. Bu, kelimenin tam anla-
miyla, bir maceradir ¢inky gelecegi var sayar.
Liberalizmin gelecedi olmayan givencesizli-
ginden bu nedenle ayrilir. Macera (aventura,
ad-venire), gelmekte olani, heniz gelmemis
olani kucaklamay: talep eder. Sanat pratigini
de yas calismasini da hatirlatan bu zamansallik
icinde kalmak igin kesinlikten yoksun bir belir-
sizlige katlanmak gerekir.

Politik Eylem Olarak Sergi

“Nasil bir ortaklik” sorusuna cevap arar ve
"Kargi"nin sanat politikasini anlamaya caligir-
ken yontem olarak sergileri incelemeyi segtim.
Cunku sergiler sanatgisindan izleyicisine, nak-
liyecisinden tasarimcisina kadar pek gok farkh
Ureticinin yan yana geldigi gegici ortakliklar
olarak disunUlebilir. Her sergi kendi gindemini
belirler, kendi dilini konusur, dogar, yasar ve
olUr. Kargi Sanat gibi takvimini ekonomik ge-
reklerden, halkla iliskiler baskisindan, kurumsal
taninirhk kaygisindan ve sansir korkusundan
bagimsizlastirmis yapilarda sergilerin pes
pese gelisi, bicimi bagtan tanimlanmamis bir
ortakhidin eyleme gegmis halidir. Karsi Sanat'in
sergilerinden bazilarini bu baglamda ele almak
istiyorum. 200'den fazla sergi icinden yaptigim
secki sadece birer ornek olusturacak, bitine
dair ¢ok kisith bir bilgi verecektir. Yine de bu
sergileri, onlari politik eylem kilan Ug islev bag-

contemporary,” Online Etymology Dictionary, erisim 29.01.2021, https://www.etymonline.com/word/contemporary.

? Giorgio Agamben, Che cos'é il contemporaneo, Agamben'in Venedik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde verdigi

felsefe dersinin girisi.

192002-2007 yillari arasinda yani daha kurulusunda, basta (2018'de hayatini kaybeden) iskender Savasir olmak tzere istar
Godzaydin, Zeynep Sayin, ihsan Bilgin, Billent Somay, Ferda Keskin, Tanser Korkmaz, Orhan Kogak, Meral Ozbek, Fatmagiil
Berktay gibi isimlerin dahil oldugu Defter Grubu ile yol arkadash§i yapar. Express Dergisi ile de mekan paylasir. Karsi Sa-
nat'in arsivinde bulunan ve TiUrkiye post-marksist dUsince geleneginde dnemli yere sahip tartismalar hala desifre edilmeyi

beklemektedir.



laminda degderlendirmeye ¢alisacadim: 1) Yeni kolektif 6zneler, ortakliklar yaratmasi
2) Fiziksel ve sembolik alanlar agmasi 3) Temsil dizleminde, gorintiyle anlam arasin-
daki baglar doniustirmeye imkan vermesi.

6-7 Eyliil istanbul Pogromu Sergisi

Yaptigim gdrusmeler sirasinda pek ¢ok kisi Karsi Sanat'ta yapilan sergiler igin “bu
sergi baska bir yerde yapilamazdi." cUmlesini kullandi. Kuskusuz "Karsi"ya bu kimligi
kazandiran en dnemli iserden biri de Tarih Vakfi ve insan Yerlesimleri Dernegi ile bir-
likte 2005 yilinda diizenledigi 6-7 Eyliil istanbul Pogromu sergisidir." Sergi Timamiral
Fahri Coker'in Tarih Vakfi'na bagdisladidi ve 8liminden sonra yayinlanmasini vasiyet
ettidi 6zel arsivden ilk kez ortaya ¢ikan bir dizi fotograf ile olaylarin arkasinda devle-
tin oldugunu gdsteren belgelerden olugsmaktaydi. 6 Eylil 2005'te, acgilis gunU galeri
20-30 kisilik bir grubun saldirisina ugradi. Saldin dncesinde valilik duyum aldidini
bildirdigi igin galerinin dnU, sivil ve gevik polis tarafindan tutulmustu. Buna karsin
istiklal Caddesi'nde toplanan grup "Kibris'ta éldirilen Tirkleri neden géstermiyor-
sunuz?", "Atatirk'Un evini yakanlari savunmayin!" diye bagdirarak mekéana girdi, bildiri
dagitti. Saldirganlar fotograflari yirtip camdan atmaya baslayincaya kadar polis olaya
muidahale etmedi. Tanil Bora'nin "hafiza muharebesi” benzetmesine somut 6rnek
olan olay cezasiz kaldi. Mahkemeye sevk edilen iki kisi dogrudan, bir kisi tazminatla
serbest birakild.™

50 yil dnce yasanan saldirilarin belge fotograflar 50 yil sonra ayni yerde, benzer
gorintiler ortaya gikarmisti. Bir ruh gcagirma seansinda kurbanlarin ve faillerin ha-
yaletlerinin ayni anda gikip gelmesini andiriyordu bu olay. Saldirinin ardindan Karsi
Sanat calisanlari mekani temizlemedi. Siddetin izleri ginlerce, bir enstalasyon gibi
oldugu yerde korundu. Haberin duyulmasiyla kiltir-sanat alaninda esine az rastla-
nir bir dayanisma basladi. Polis galeriyi arayip "yine kalabalik geliyorlar ama merak
etmeyin, bu kez gegmis olsun ziyareti" diye bilgi verdi. Dayanisma ziyaretleri istiklal
Caddesi'nde toplu yirUyUslere dénismisti. Politik siddetin zamanlar kat eden ke-
sintisiz yUzinU gosterirken, “tarihin omurgasini kiran" bu sergi Elhamra Pasaji'ndaki
galeriyi Beyoglu'nun hafiza mekanlarindan biri yapti.™ Nihayet sergi, yasanmis ve
yasanmakta olan adaletsizlikler kargisinda, zamanlari ve kusaklari asan bir ortakligi
hatirlatmis oldu. Jacques Derrida canli simdinin ayarini bozan bu ortakligi adalet kav-
ramiyla iligkilendirir:

“... heniz dogmamis olanlarin ya da zaten 6lmus olanlarin hayaletleri 6nUnde, si-
yasal ya da baska tirden siddet uygulamalarinin, ulusgu, irkgi, somirgeci, cinsiyet
ayrimcisi ya da daha bagkaca kiyimlarin, kapitalist emperyalizmin ya da her tirden
totalitarizm bigimlerinin, savaslarin kurbani olmus ya da olmamis kisilerin hayaletleri
karsisinda, herhangi bir sorumluluk ilkesi olmaksizin, herhangi bir adalet -higbir yasa
degil, bir kez daha animsatalim ki hukuktan s6z etmiyoruz burada- ne olanaklidir ne
de disuUnulebilir.

Canli simdinin bu kendi kendisinin cagdasi-olamama durumu olmaksizin, canli gsim-
dinin gizliden gizliye ayarini bozan (désajuste) sey olmaksizin, orda olmayanlara karsi,
artik mevcut olmayan ve yasamayanlar ya da heniz mevcut olmayan ve yasamayanlar
icin adalete duyulan bu saygi ve bu sorumluluk olmaksizin "nereye?”, "yarin nereye?"
(whither?) sorusunu ydneltmenin ne anlami olacaktir ki?""

Baskasinin Acisina Bakmak 2

Politik siddet, temsil ve taniklik s6z konusu oldugunda Karsi Sanat birbiriyle
uzlasmaz farkh dillere pes pese ev sahipligi yapmistir. Bu durum gorintUyle anlam
arasindaki baglarin olasi gesitliligini gdsterirken, farkli temsil dizeneklerini birbirle-

" Timamiral Fahri Coker'in Arsivi'nden 50. yilinda 6-7 Eyliil Olaylari baslikli sergiye Asena Giinal ve
Murat Gelikkan'in hazirladi§i Hafiza Merkezi yayini olan Hatirlayan Sehir: Taksim'den Sultanahmet'e
Mekdn ve Hafiza adl kitapta deginilir.

12 Balca Ergener, “Ellinci Yilinda 6-7 Eylil Olaylar Sergisi ve Sergiye Yapilan Saldiri Uzerine," Red-Thread,
sayi: 1, http://www.karsi.com/ellinci-yilinda-6-7-eylul-olaylari-sergisi-ve-sergiye-yapilan-saldiri-uzerine.
18 uHatirlayan Sehir: Taksim'den Sultanahmet'e Mekan ve Hafiza," Hafiza Merkezi, erisim 29.01.2021,
https://hatirlayansehir.hakikatadalethafiza.org.

% Jacques Derrida, Marx'in Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni Enternasyonal, gev. Alp
TUmertekin (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2001), 12.
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riyle gatisma hélinde serimler. Sanat ve hak mu-
cadeleleri arasinda konumlanmanin getirdigi
temel geliski, siddeti gdstermenin sorumlulugu
ile "g6stermenin siddeti" arasindadir. Ozellikle
6lUm oruglanyla ilgili yapilan bazi sergiler ger-
cekleri oldudu gibi gostermek isterken, por-
nografiklesmenin sinirina dayanir.” Ailelerinin
ya da bizzat magdurlarin talebiyle ve katkisiyla
olsa bile "orada olmayan ya da artik olamayan-
larin" acilarini géstermeye kimin hakki vardir?
Dehset verici goruntilerin etkisi nedir? Acinin
temsillerini politik kilmak nasil mimkindir? Bu
sorular Karsi Sanat'in sergilerinde sik sik sorul-
mus, gorilen o ki her seferinde farkli yanitlar
bulmustur.

Bu baglamda gazeteci Ahmet Sik'in kara
mayinlarini konu alan, Anadolu Kiltir ve Karsi
Sanat ortakligiyla gergeklestirilen sergisine
yakindan bakmak anlamli olacaktir. Mart-Nisan
2006'da gergeklesen Baskasimin Acisina Bakmak
2 belge-fotograf calismasi, Susan Sontag'in
ayni adli metnine adeta meydan okur. "Aci ge-
ken bedenleri gosteren resimlere karsi duyulan
istahli merak, neredeyse giplak bedenlere gos-
terilen arzulu merak kadar siddetlidir." diyen
Sontag'a inat Ahmet Sik taniklik etmeyi surds-
rir. Bakilmasi neredeyse imkansiz gérintilerin,
sakat bedenlerin, agik yaralarin politik etkisini
kuskuyla karsilayacak olan Sontag'a ragmen
gazeteciligin imge etigi baglaminda sunlan
soyler:

"Rahatsiz olun, moraliniz bozulsun, kabuslar
gorun istedim. Siz anlarsaniz, biz anlarsak, bir
fotograf karesine sigmayacak kadar bUyik bir
sorunu birileri de anlamak zorunda kalir diye
Umit ettim.""”

Goriuntilerin yaratacagi rahatsizigin  politik
etkisi sUpheli olmakla birlikte Sik'in sergisi gérin-
medikleri igin can alan mayinlar ile gormezden
gelinen bir savasi iliskilendirir. Ulkede siire gelen
sozde toplumsal uzlasinin mayin doseli bir arazi
oldugunu animsatir. Ona gore, siz gorseniz de
gormeseniz de, savas da mayinlar da oradadir:

"Bu Ulkede 'savas yoktu' ama sifatlan sehit,
terdrist, disman ya da gerilla olan on binlerce
olU vardi. Bu Ulkede ‘savas yoktu' ama bedenle-
ri ya da yUrekleri yarali yUz binlerce insan vardi.
Bu Ulkede 'savas yoktu' ama bosaltilan, yakilan,
yikilan binlerce yerlesim yeri; topraklarindan
go¢ ettirilmis milyonlarca yurttas vardi.

Bu Ulkede 'savas yoktu' ama iskence tezgah-
larindan gegirilen yiz binlerce insan; binlerce
gozaltinda kayip ve topyekin, savas magduru
olmus milyonlar vardi.

Bu Ulkede 'savas yoktu' ama, topraklarina
déseli, ardinda kag¢ 8lU biraktigi dahi bilinme-
yen 1 milyon mayin ve kat be kat fazlasi savas
artidi vardi."™®

Diger yandan bir serginin politik etkisini
sadece gosterdigi imgelerde aramak da yeterli
olmayabilir. imgelere her zaman sézciikler de
eslik eder. Ahmet Sik sergisi sirasinda galeri
"yaray! kagimayin yoksa basiniza geleceklerden
biz sorumlu degiliz" tehdidi alir. Kargi Sanat
fotograflari 6zel giUvenlikle korumak zorunda
kalr. iHD davetiyle, Ankara'da Kiiltir Bakanhg:
Sergi Salonu'nda gésterildiginde ise, 42 fotog-
rafin altisi "devlet digsmanhgi yapiliyor" gerek-
cesiyle sergi disinda birakilir. Murat Celikkan,
Ahmet Tulgar, Reha Magden'in fotograflar hak-
kinda yazdiklari resim altlari sansirlenir."”

Bu sergiye dair ilging bir anekdot, ayni fo-
tograflarin Ben Tanigim bashd altinda Nisan
2011'de Karsi Sanat'ta yeniden sergilenecek
olmasidir. Ahmet Sik tutuklanmistir; "Ahmet'in
Fotografci Arkadaslari” onun fotograflarindan
olusan bir gezici sergi hazirlamiglardir. Bu galis-
ma "eylem-sergileme" olarak adlandiriimistir.2°
Fotograflar bu baglamda yepyeni bir politik
islev kazanmistir.?

' Mart 2006'da Karsi Sanat Calismalari ve Tutuklu Aileleri Yardimlasma Dernegi (TAYAD) isbirligiyle agilan Baskasinin

Acisina Bakmak 1sergisi, siyasi tutuklularin F tipi hapishanelere karsi verdigi micadelelerini ve 19 Aralik 2000'de gergeklesen
operasyonu anlatir. "Hayata Dénis" olarak duyurulan ve ayni anda 20 cezaevinde birden baglatilan operasyon fotograflar-
la, videolarla oldugu gibi gosterilir. 19 Aralik sonrasi 6lim oruglarinda kaybedilen 121 kisinin dykisUnU de anlatan sergide
fotograf, film, dia, maket, gizim ve objenin yani sira Hiseyin Karabey'in Sessiz Olim filmine de yer verilir. Agikgasi bazi
goriuntiler bakilamayacak derecede dehset vericidir. TAYAD'li aileler Kigik Armutlu'dan beyaz tilbent ve kirmizi bandana
ile lUm oruglarina génderme yapan bir performansla galeriye gelirler. 2007'de de "Olim Oruglan" sireci Genger Yurttas'in
50 karelik fotograf galismasiyla, ULIS fotoFEST kapsaminda sergilenmistir.
https://www.evrensel.net/haber/169555/baskasinin-acisina-bakinca.

16 Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, gev. Osman Akinhay (istanbul: Agora Kitaphdi, 2003), 40.

7 uAhmet Sik'tan Bagkasinin Acisina Bakmak,” biamag, 20.03.2006,
https://m.bianet.org/biamag/kultur/76194-ahmet-siktan-baskasinin-acisina-bakmak.

8 Ahmet $ik'in sergiyle birlikte hazirlanmis olan kitabinin 6nsdziinden alintidir. "Ahmet Sik'tan Baskasinin Acisina Bakmak,”
biamag, 20.03.2006, https://m.bianet.org/biamag/kultur/76194-ahmet-siktan-baskasinin-acisina-bakmak.

1% Evrim Altug ve Belgin Toraman, “Mayin sergisine sansir,” Birgiin, 08.07.2006,
https://www.birgun.net/haber/mayin-sergisine-sansur-27850.

20 jlk eylem-sergileme galismasi, 8 Nisan 2011 giini Karsi Sanat Galerisi'nde gergeklesir. Sonra Evrensel Sanat, Kazim
Koyuncu Kuiltir Merkezi, Nazim Hikmet KiltUr Merkezi, Istanbul Bilgi Universitesi santralistanbul Kampusi'ne tasinir.
21 sAhmet Sik'in objektifinden: 'Ben Tanigim'," Milliyet, 08.04.2011,

https: //www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/ahmet-sik-in-objektifinden-ben-tanigim-1375184.



"Eylem-sergilemelerin” en énemlilerinden biri 23-28 Ocak 2007'de Hrant Dink'in
oldUrilmesinin ardindan, dért gin iginde Karsi Sanat ve Anadolu Kultir isbirligiyle
hazirlanan ve TUtUn Deposu’'nda gergeklesen yaklasik 50 sanatginin katildigi Hrant
Sevgili Kardesim... Sireli Yegpayris sergisidir.

Gergekgi ol, imkansizi talep et!

Ahmet Sik'tan hemen 6 ay sonra ayni mekanda, kiratérligini Halil Altindere'nin
yaptidi Gergekgi ol, imk&nsizi talep et! sergisi gerceklesir (19 Ekim-17 Kasim 2007).22
Bana gore dikkat gekici olan bu iki serginin politik iddiasini tasiyan dillerin biyuk far-
kidir. Belgeselin yerini sanatin kurgusu almigtir. Bugin hala alanin en Uretken isimle-
rinden olan 41 sanatginin yer aldidi Gergekgi ol, imk&nsizi talep et!, kurumsallagsmakta
olan ¢agdas sanat/gincel sanat dilinin elestirel hliyle is basinda oldugu "bagka bir
mekanda yapmasi imkansiz" sergilerden biridir.

Basir Borlakov'un bu sergide yer alan Bomba (2007) adh fotograf yerlestirmesi,
Karsi Sanat'in bellegine génderme yapar. Fotograf-yerlestirme serginin odalarindan
birine disaridan atilmis el bombasiyla, bombadan kagan Ug kisiyi gdsterir. Cam ki-
rilmis ama bomba henlz patlamamistir. Fotograf mizansenin gergeklestigi odaya
yerlestirilmistir. Bu kurgu Ahmet Sik'in mayin konulu belgesel fotograflarinin tam tersi
yonde igler. Failleri ve kurbanlari bUtiniyle belirsizlestirir. Tehdidin nereden geldigi
ve kimi hedefledigi bilinemez ama vardir. 2000'lerin basinda gagdas sanat kurgusal
gergekligiyle, toplumsal uzlasiyi tehdit eden o bomba olmaya soyunmustur.

Sergi baglaminda 6ne gikan bir diger is HaZaVuZu'nun istiklal'de gerceklestirdigi
Akt Kes (2007) performansidir. Performansa dahil olmak isteyenler saat 18:30'da
Elhamra Pasaji'nin girisinde bulusmaya davet edilir. Zamani geldiginde séylenen yer-
de toplanan kalabaliktan el ele tutusup tek sira halinde dizilmeleri istenir. Katihmcilar
ne olursa olsun birbirlerinin ellerini birakmamali, siray1 zinhar bozmadan istiklal
Caddesi'nde gindelik akigi kesip Saint Antoine Kilisesi'nin duvarina dedinceye kadar
ilerlemelidir. 6-7 EylUl 1955'te yagmalanan kilise ile 6-7 Eylil 2005'te saldiriya ugra-
yan Elhamra ¢agdas sanatin performatif ydntemi ile birbirine baglanir.

Her iki drnek de mekanin ve kentin belledini bugine dahil eder. Anlami izleyicinin,
katiimcinin tamamlamasini bekler. Siddete dair anilari simdi ve burada yeniden uyan-
dirir. Bunun igin sanatin kurgusal gicine bagvurur.
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22 Orton Akinci, Nevin Aladag, Halil Altindere, Vahap Avsar, Cem Aydogan, Seyhun Babag, Tufan Baltalar,
Ramazan Bayrakoglu, Bashir Borlakov, Songul Boyraz/Peter Holl, Gokgen Cabadan, Ash Gavusoglu,
Burak Delier, Isil Egrikavuk, Aksel Zeydan G&z, Ara Giiler, Ozlem Giinyol, Nilbar Gires, HaZaVuZu, Hakan
Gursoytrak, Seda Hepsev, Gulsah Kilig, Mustafa Kunt, Levent Kunt, Cem Madra, Sefer Memisoglu, Ahmet
Ogiit, Fahrettin Orenli, Didem Ozbek, Ferhat &zgir, Anny-Sibel Oztiirk, Necla Rizgar, Ering Seymen, Asli
Sungu, Canan $enol, Serkan Taycan, Murat Tosyali, Nasan Tur, Mehmet Ali Uysal, Anti-pop.com (Evrensel
Belgin), ve Ali Miharbi yer aliyor.
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Zilfikar Tak ve Eva Haule

Kargi Sanat'in arsivine goz attigimizda cezaevleri ve tutsaklik kogullarinin her za-
man gindemde oldugunu goririz. Karsi Sanat “Diyarbakir 5. Nolu Askeri Cezaevini
Aragtirma ve Adalet Komisyonu" ile yirUttugiu calismalarin ardindan komisyon ra-
porlarinin sunmasina eslik eden sergiler dizenlemistir. Urfa ve Diyarbakir'da yapilan
sergiler, cezaevinin mizeye dénismesi sirecine kadar devam etmistir.

Kargi Sanat ayrica siyasi mahkOmlarin Uretimlerine, resimlerine, siirlerine, fotograf-
larina yer veren pek ¢ok sergiye de ev sahipligi yapmistir. Bugin hala Glkenin farkh
cezaevlerinden mektuplar almasina neden olan bu sergiler igerisi ve disarisi arasinda
tinel kazma gabasi gibi gérinir.? Tartismamiz baglaminda, 2007 yilinda gergeklesen
iki sergiyi; Zulfikar Tak'in Biiyiik Kapatma, karakalem c¢alismalari ve Eva Haule'nin
Tutsak Kadinlarin Portreleri’'ni ele almak istiyorum.

ZUlfikar Tak 17 yasinda girdigi Diyarbakir Askeri Cezaevi'nde 12 Eylil zulmUnin en
ciplak halini yagamis, cezaevi ic emniyet komutani Esat Oktay Yildiran emekli olduktan
sonra igeride resim yapmaya baglamig bir tutsaktir. Anlagilmasi ve anlatilmasi mUm-
kin olmayan zulmi ve sistematik iskenceleri resimlerinin konusu hiline getirmistir.
Onun resimleri bugiUn sanat alaninda aciya taniklik ve politik temsil tartismalarinda
referans verilen birer eser olarak kabul edilmektedir. Karikatirvari karakalemlerinde
anlattigr siddet olaylari, insan olmaktan gikarildigi bir durumda, olaylara disaridan
bakan birinin izlenimleri gibi anlatilir. Belgesel ve soyutlamay: birlestiren bu resimler
sanat ve hak micadeleleri alanlarinda siddeti géstermenin bigimine dair tartismalar
agar.

Eva Haule ise 1954 yilinda dogmus ve 1986 yilinda RAF (Rote Armee Fraktion) Uye-
si oldugu icin tutuklanmistir. Omiir boyu hapis cezasi almistir. Hapishanede ilk iic
yilini tek kisilik hUcrede gegiren Haule aglik grevinin ardindan baska bir cezaevine
gdnderilmis ve kogusta kalmaya baglamigtir. Eva Haule iki gonilli fotografginin ders-
lerinden sonra cezaevinde tutsak kadinlarin giplak fotograflarini gekmeye baglamigtir.
1998-2003 yillari arasinda ¢ektigi fotograflardan tutsak kadinlarin portreleri segkisi
ortaya ¢ikmistir. Bu segkinin gicU, cezaevinde gekilmis olduklarinin anlasilmaz olma-
sidir. Kadinlari gérinmezlige mahkim etmis cezaevi, Eva Haule'nin fotograflarinda
gorinmez kilinmisgtir. Fotograflar Uniformalarin disinda, tek ve biricik bedenlerde
sUren hayati gosterir.

"Fotografini gektiren kisi zgirligin vaadine héala inaniyor demektir."?*

Tipki ZGlfikar Tak gibi Eva Haule de bizzat magduru oldugu siddetle belgesel ve
kurgu arasinda gedik agan yeni bir temsil bigimi icat ederek micadele etmis gibidir.
Her iki 6rnekte de Karsi Sanat'in politikasi, sanatgi olan ve olmayan ayrimini asmis,
gorinmezligin alanindan bakan iki kisinin, gérintUyle anlam arasinda yeni bagdlar
ormesine imkan vermistir. Boylece izleyenleri taniklik etmeye davet etmistir.

2 uBzgiirligiin Sesi, 10-20 Eylil 2020," Karsi Sanat, erisim 29.01.2021,
http://www.karsi.com/ozgurlugun-sesi-2.

24 Eva Haule ile Filiz Taylan'nin gergeklestirdigi sergi sdylesisinden (Nokta Dergisi, 01.04.2007).
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Ozgiirligiin Paradokslan

2000'lerden bu yana, Turkiye'de sanatgilarin, sosyal bilimcilerin, gazetecilerin, 6r-
gutly ve 6rgUtsiz hak savunucularinin ve siddet magdurlarinin adalet arayiglari Karsi
Sanat ve benzeri bazi ortakliklar iginde birbirine dokunuyor. Farkli 6znelerin, kendi
dillerinden ve radikal farkliliklarindan vazgegmeden birlikte Uretebilecekleri daha faz-
la yer agmaya ihtiyag var. Sadece alanlar arasinda degil zamanlar arasinda da gegitler
agcmak bana "estetik ve politik eylem" kavramini hatirlatiyor. Diger yandan Svetlana
Boym'un "dinya Uzerinde bir birlikte-yaratma macerasi” olarak tanimladigi 6zgurlik
deneyiminin derin paradokslarina yabanci degiliz:

"Dert edindigim sorular 6zgirlUgin paradokslarina isaret ediyor: Kesinlikten yok-
sun bir belirsizlige katlanmak igin kesin olarak emin olmamiz gereken sey -eger varsa
tabii- nedir? Siradisi 6zgirlUk deneyimlerini mimkin hale getirmek igin ne kadar
siradan ortak alana ya da karsilikl glivene ihtiyag vardir?"?s

Yaraticilik ve belirsizlik arasinda elbette derin bir bag var. Ama siradisi 6zgirluk ile
biktirici gindelik angaryalar ve hig tanismadigin insanlarin senden bekledigi kosulsuz
given, sorumluluk ve fedakarlik arasinda da ayni bag var. Yine de politikanin “iktidar
ele gegirmek" degil tahakkime ve ayrimciliga dayal iligkileri kokten dénistirmek
oldugu kabul edilirse, gelmekte olan bir ortakhida inanarak maceranin iginde olmak,
neoliberal givencesizlik kosullarinda en azindan alinmaya degder bir risk gibi de g6-
rinuyor.

25 Svetlana Boym, Baska Bir Ozgiirliik / Bir Fikrin Alternatif Tarihi, 17.
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Yukardaki baglik altinda yer alan bu metin, "Turkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi”
baslkh ¢alismada, sadece hukuki bir perspektife tutunmuyor. Hukuk, sanat, toplum-
sal kuram ve ¢ok disiplinli bir bagka aksi olusturan gegis donemi adaleti (transitional
justice) kavrami ve politikalari baglaminda, hafizalastirma siregleriyle baglantili bir
¢o6zUmlemeye dair temel baglari gostermeye galismak, bu yazinin ana hedefini olus-
turuyor. Bu sayede, TUrkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi kapsaminda derlenmis gincel
sanat islerinden olugsan (2000-2019) secki-arsivin anlami ve islevi de, yukarda belirtti-
Jdim gergeve iginde analiz edilmeye caligilacaktir.

Kisaca, buradaki degerlendirmelerimin U¢ temel situna dayandigi disinulebilir:
hukuk/insan haklari, gincel sanat ve gecis donemi, 6zellikle gegis dénemi adaleti.

Hukuk

Giriste belirttigim gergevede, o badglara iliskin degerlendirmeye girismeden 6nce,
bir hukukgu olarak konuyla ilgili insan haklari hukuku terminolojisini kullanarak ifade
etmek gerekirse, “sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgurlGgU hakki" kavrami Uzerinde
durmak istiyorum. Bu, heniz yapitaglari kurulmakta olan bir hak alani olarak da gori-
lebilir; béyle bir kavramsal gergeve icinde tanimlanan mazisi gok eski degil.

Bu konunun bireysel ve toplumsal cephelerinin olmasi gergegdi, malum, farkl sa-
natsal ifade ve sanatsal yaraticilik alanlari igin de s6z konusu olabilir. Bu gifte yapisal-
lik karakteri, o hak alaninin nasil kullanildigiyla ilgili kullanim bigimleri kadar, onlara
yonelik ve degisik kisi, kurum ve gevrelerden dogabilecek farkli midahale bigimlerini
dikkate almayi da gerektirir.

Yaziya "hukuk" ile baglama gibi bir yaklasimin, hukuk kurallarinin ¢izdigi oyun
sahasinda hareket etmeye dair ve bu anlamda kusatmaci bir tercihe dayanmadigi-
ni belirtmeme gerek olmadigi kanisindayim. Tirkiye Anayasasi'nin “Bilim ve Sanat
Huirriyeti" (Madde 27) baglikli hUkmU, insan haklar hukukunda, yukarda da belirttigim
gibi, son on yil iginde benimsenen yeni bir ad ve kavrayisla, "sanatsal ifade ve yara-
ticihik 6zgirligu hakki" seklinde adlandirilip kavramsallagtirilmaya baslandi. Bu ne-
denle Anayasa'nin o hUkminin de bugin, dyle bir mercekten gorUlip yorumlanmaya
muhtag oldugunu disiniyorum.

Bu agidan bakilinca, daha sonraki dederlendirmeler bakimindan epey 6nem tagi-
yan bir konu kendini daha belirgin bir bicimde ortaya koyuyor. Zira yukarda andigim
o anayasal hikium, sanatla ilgili hak alaninin bireysel ve toplumsal cephelerini, siyasi
ve hukuki bakimdan dis ¢eperlerini gizdigi bir saha iginde ve kati bir bicimde sinirla-
mistir, daraltmistir.

Bu siyasi tercihin, devlet aygitlari ve bireyler ya da toplumsal aktorler arasindaki
iliskilerde yaratacadi gerilim, tartismasiz bir gercek. Ote yandan, bu sinirlamanin ne
zaman ve nasil kendini gosterecedi konusu da farkh nedenlere bagl olarak degisken-
lik gosterecek bir belirsizlige sahiptir.

GUnimuzin insan haklan hukukunda, hak alanina yonelik, farkli etki ve siddet de-
recelerine sahip olabilen midahalelerin mutlaka devlet kaynakli olmasi gerekmiyor.
Kisaca, bir "ihlal” durumundan s6z ediyorum. Bu duruma yol agan midahalelerin ak-
torleri devlet yetkisi kullanan kisi ve kurumlar olabilecegi gibi (dikey ihlaller), devletle
higbir bagi olmayan, devlet digi aktorler de olabilir (yatay ihlaller).

Elbette bu tasnif, gok kalin ve yiksek duvarlarla gevrilmistir denilemez ve devlet
disi kaynakli bir midahale eylemi, ilgili devlet aygitlarinin tutum ve davranisina gére,
o devlet kanadini da sorumluluk altinda birakmaya elverislidir ya da bunun aksi bir
durum da olasidir.

Gene ginUmuz insan haklar hukuku literatirinde yer verilen bir diger kategori,
o hak alanina miudahaleye yol agan eylemlerin gorUnen faillerinin devlet yetkilerine
sahip olmamasina ragmen, arka plandaki asil sorumlunun gene bir devlet yetkisine
sahip kisi ya da kurumlar olmasiyla ilgilidir. Bir sekilde, ginlUk dilde kullanilan tabirle
adeta tageron kullanma durumundan s6z ediyorum ki, bu nitelikte bir midahalenin
dogurdugu sonug itibariyle bu vakada da bir ihlal durumu ile kargilagilmasi mGmkin-
dir (diyagonal ihlaller).

Boyle kavramsal ve kategorik bir ayrimi vurgularken, her ¢ durumda da devletin,
haklara saygi gésterme ve onlari koruma konusundaki pozitif yGkimliligini hatirla-



mak sart. Diger bir ifadeyle, bu amaca yonelik olumlu, dnleyici bir edimde bulunmak
zorunda olma ve bunun, kasten ya da ihmalen yerine getiriimemesi durumunda do-
Jacak devlet sorumlulugu.

Gerek Hakikat Adalet Hafiza Merkezi'nin faaliyet alani gerek Turkiye'de Hafiza ve
Sanat Projesi sayesinde olusturulan segki-arsiv kapsaminda yer verilen gincel sanat
isleri ve performans sanatlarina dair érnekler, yukarda bir ihlal tipolojisi cergevesinde
temas ettigim kategorilerle baglantili olarak da tanimlanabilir ve farkli hak alanlariyla
baglar kurulmasina elverisli sanatsal ifade formlari sunar.

Elbette, bu secki hem kronolojik bakimdan hem yer verilen isler bakimindan daha
da genisletilebilir ve derinlestirilebilir. Ote yandan, yukardaki paragraflarda temas
ettigim hak alanlarina ydnelik midahale bigimleri bakimindan, segki-arsiv ile baz
olgular arasinda dogrudan bir hukuki badin kurulmasi iddiasinda degilim." Boyle
bir arsivin, genel olarak, sinirlarinin farkindayim. Fakat ote yandan, kimilatif ola-
rak, derlenip dillendirilen farkli magduriyet temalarinin, sanatsal ifade ve yaraticilik
6zgUrliginin kullanilmasi baglaminda uyandiracagdi ilginin katkida bulunabilecedi
-haklarla ilgili yeni savunuculuk hatlarinin ya da bakisinin agilmasina, insasina yonelik-
potansiyel bir katkiyi da 6nemsiyorum.

Bu genel giristen sonra, Anayasa'nin ilgili hGkminU aktararak devam etmek istiyo-
rum. Bdylece, Turkiye ortaminda, sanatsal ifade ve yaraticilk 6zgirliginin hukuki
topografyasini resmetmek kadar, ileride segki-arsiv ile kurulacak bag sayesinde yapi-
lacak degerlendirmelere ve daha sonra, konuyla ilgili uluslararasi hak standartlariyla
bag kurup onlardan destek alabilecek yorumlara kapi aralamak da mimkin olabilir.

Anayasa'nin, asagida aktaracagim ilgili maddesi, Anayasa’nin kabul edildigi tarih-
ten bugine kadar higbir degisiklige ugramamis; 12 EylGl déneminde, 1982 yilinda,
Kurucu Meclis? tarafindan kabul edilen metindir:

"IX. Bilim ve sanat hirriyeti

MADDE 27- Herkes, bilim ve sanati serbestce 6grenme ve dgretme, acgiklama,
yayma ve bu alanlarda her tirli arastirma hakkina sahiptir.

Yayma hakki, Anayasanin 1 inci, 2 nci ve 3 incU maddeleri hikimlerinin degisti-
rilmesini saglamak amaciyla kullanilamaz.

Bu madde hikmi yabanci yayinlarin Glkeye girmesi ve dagitiminin kanunla di-
zenlenmesine engel degildir."

Bilim ve sanatin birlikte tasarlandigi, ulusal ve uluslararasi hukuk dizenlemeleri
vardir. Ancak bugin, 6zellikle insan haklari alaninda standart olusturmaya yonelik
kurumlardaki galigmalar 1s1ginda, bu birlikteligin ayrilmasi yéninde bir egilim de var.
Fakat bu yazida, "bilim" konusuna 6zel olarak temas etmeyecegdim.

Yukarda aktarilan hikmin ilk paragrafi, saygi gosterilmesi beklenen, taninan ve
korunan hakkin konusu ve kapsamina iliskindir. Sonraki iki paragraf ise, bu hakkin kul-
lanimiyla ilgili 6zel sinirlama rejiminin gergevesini gizer; her ne kadar, son paragraftaki
sinirlama yetkisinin (yabanci yayinlarin Glkeye girmesi) ginimiz dinyasindaki etkisi
artik tartigilir bir hal almis olsa da.

ilk paragrafa gdre, herkesin sanati serbestge 6grenme ve 6gretme, agiklama, yay-
ma ve bu alanlarda her tirlU arastirma hakkina sahip oldugu taninir. Ancak bu parag-
rafin hemen ardindan yer verilen ikinci paragrafta ise su hUkme yer verilir:

“Yayma hakki, Anayasanin 1inci, 2 nci ve 3 inci maddeleri hGkimlerinin degisti-
rilmesini saglamak amaciyla kullanilamaz.”

1 Burada, &zellikle Agamben'in de vurguladig, olgular ile hukuki hedefe varma iradesi arasindaki kati
denklemin dogurdugdu bir imkansizlik hali dikkat gekiyor. Bkz. "Tanik", (Giorgio Agamben, Tanik ve Arsiv:
Auschwitz'den Artakalanlar, gev. Ali ihsan Basgil(Ankara: Dipnot, [Tarih yok]), 18.

2 Danisma Meclisi ve Milli Giivenlik Konseyi'nden olusan yapi.
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Anayasa'nin bu hUkimde zikredilen ve bu sekilde, “"korunmasinin” hedeflendigi
kuvvetle vurgulanan maddeleri, su konularailiskindir: “Devletin sekli’ , “Cumhuriyetin
nitelikleri™ ve “Devletin bitinligu, resmi dili, bayragi, milli marsi, baskenti."

Madde 27, paragraf 2 hUkminde yer alan bu sinirlama, Danigma Meclisi'nin hazirladigi
ayni maddeye iliskin taslak metinde bulunmuyordu.® Daha sonra, Milli GUvenlik Konseyi
(Genel Kurmay Baskani ve Kuvvet Komutanlarindan olusan heyet) 6nine gelen taslak
metnin bu heyetteki gérismelerinde o sinirlama hikmU de madde metnine eklendi.”

Bir sanat GrUnunin, sanatsal bir isin "yayilmasi" (yayma hakki), hukuken de agikla-
mayi gerektirir. 1951 yilinda kabul edilen Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'nun® “Yayma
hakki" baslikh Madde 23 hikminde boyle bir tanim yapilmistir. Aslinda bu hikim,
eser sahibinin haklari baglaminda ve onun rizasi alinarak yapilacak "yayma eylemini"
tanimlarken, bunun kapsaminda degerlendirilebilecek farkli eylem ve islem bicimle-
rini de belirtir. Fakat elbette, bu sayili ve sinirli (numerus clausus) bir liste degildir.
Buna gore "yayma hakki" kiralama, 6ding verme, satisa ¢ikarma veya diger yollarla
dagditma, yurtdisinda ¢ogaltilmis nUshalarin yurt icine getirilmesi veya kamuya 6ding
verme gibi islemleri ve iliskileri kapsar. Dolayisiyla Anayasa'nin Madde 27, paragraf 2
hUkmindeki sinirlama da bu gergevede anlasilabilir.

Bdyle bir mevzuat cergevesi gizerek adim atmaya ydnelmemde, oncelikle
Tirkiye'de sanat 6zgurlUgUnin kullanilmasi ve buna iligkin uygun bir ortamin saglan-
masi gibi, negatif ve pozitif yGkimlUlUklere konu yapilacak bir kamu alaninin manza-
ra-i umUmiyesini resmetmek var. Buna ilaveten, bu analizi uluslararasi hak standart-
larinin olusumuna dair dinamik bir alana tagima konusunda da iki hukuk dizeninin (i
hukuk ve uluslararasi hukuk) catismasi varsayimi karsisinda, o gatisma parametrelerini
netlestirme niyetinin alti gizilebilir.

Bu tabloda, Turkiye'deki sanatgilarin bu 6zgirligu bireysel ve toplu olarak kul-
lanimi kadar, o sahaya herkesin erisimi, kiltirel faaliyetlere herkesin katilimi da bu
6zgurligiun bir pargasidir. Dolayisiyla o sinirlama kapsaminda bulunmasi gerektigi
yorumu ya da iddiasiyla sanatsal 6zgirlige dahil bir is ya da gdsteri, "yayma hakki"
kapsaminda mitalaa edilmedigdi igin politika alaninin da disinda kalmis, dolayisiyla
yayllmamis ya da dagitilmamig fakat yalitilmis bir “sanat nesnesi"ne donuUsebilir. En
azindan, bdyle kuvvetli bir olasilik var. Ote yandan, her vakada, 6rnegdin Sarkis'in,
Venedik Bienali TUrkiye Pavyonu'nda sergilenen Respiro (2015) adl isinde oldugu
gibi, buna benzer bir midahaleye karsi, estetik bir karsilik verme olanagi da olmaya-
bilir veya o dahi, ayni gerekgeyle engellenebilir.

Burada bir olanaksizliklar silsilesi gdsterip, sonugta karamsar bir teslimiyet tablosu
cizme niyetinde degilim. Bilakis, sanatsal ifade 6zgUrligiunU kullanmanin sanatsal ak-
tivizmle 6rtUstigu ya da kesistigi bir durumu tasavvur etmeye galisiyorum.

3 “MADDE 1- Devletin sekli
Turkiye Devleti bir Cumhuriyettir."

4 uMADDE 2- Cumhuriyetin nitelikleri

Turkiye Cumhuriyeti, toplumun huzuru, milli dayanisma ve adalet anlayisi iginde, insan haklarina saygili,
Atatirk milliyetgiligine bagl, baslangigta belirtilen temel ilkelere dayanan, demokratik, 1Gik ve sosyal
bir hukuk Devleti'dir.”

5 “MADDE 3- Devletin bitinligu, resmi dili, bayragi, milli marsi ve baskenti
Tirkiye Devleti, Ulkesi ve milletiyle bélinmez bir bitindur. Dili Tirkgedir.
Bayragi, sekli kanununda belirtilen, beyaz ay yildizli al bayraktir.

Milli mars: “istiklal Marsi"dir.

Baskenti Ankara'dir.”

 Danisma Meclisi'nin kabul ettigi metin:

“IX. Bilim ve sanat hirriyeti

MADDE 27. — Herkes bilim ve sanati serbestce 6grenme ve 6gretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda
her tirli arastirma hakkina sahiptir. Bu fikra hikmi yabanci yayinlarin ilkeye girmesi ve dagitiminin
kanunla ayrica dizenlenmesine engel degildir."

MiLLT GUVENLIK KONSEYi S. Sayisi: 450 Turkiye Cumhuriyeti Anayasa Tasarisinin Danisma Meclisince Ka-
bul Olunan Metni ve Millt GUvenlik Konseyi Anayasa Komisyonu Raporu. (D. Meclisi: 1/463; M. G. Konseyi:
1/397), 106.

7"Madde — 27 Maddeye yeniden eklenen bir fikra ile yayma hakkinin Anayasanin degistirilmesi mimkin
olmayan 1inci, 2 nci ve 3 inci maddeleri hikimlerinin degistirilmesini saglamak amaciyla kullanilama-
yacagi belirtilmis ve madde redaksiyona tabii tutularak ¢ fikra hdlinde diizenlenmistir." MiLLT GUVEN-
LiK KONSEYi S. Sayisi: 450 Tirkiye Cumhuriyeti Anayasa Tasarisinin Danisma Meclisince Kabul Olunan Met-
ni ve Milli Givenlik Konseyi Anayasa Komisyonu Raporu. (D. Meclisi: 1/463; M. G. Konseyi: 1/397), 69 ve 107.



Sarkis, Respiro
Yerlestirme, 2015

"Demokratik bir toplum"da siUreglerin sonuglardan daha énemli oldugunu hatirda
tutarak, sanatsal ifade 6zgurlUgu Uzerindeki bu Anayasal sinirlamanin, gogulluk ola-
nadi ve ¢ogulluk firsatlar olusturma gabalari agisindan da bir tehdide dénisebilmesi
bunu diUsindiruyor.

Ote yandan, Anayasa baglaminda sanatsal ifade 6zgiirligi bakimindan ortaya
cikan bu tehdit kaygisi, 6rnedin "disinceyi ifade ve yayma 6zgurligi" (Madde
26) bakimindan, en azindan, bdyle topyekdn kusatici bir dille kaleme alinmamgtir.®
Anayasa'da, diUsinceyi ifade ve yayma 6zgurlUgu icin de uluslararasi insan haklari
standartlarina kiyasen, daha genis bir sinirlandirma gergevesi cizilmis olsa bile,
Anayasa'nin, sanatsal islere yonelik "yayma hakki"nin uygulanmasi konusunda yu-
karda belirttigim derecede adir bir sinirlandirma getirilmesi sadece sanat (ve bilim)
6zgurligu igin séz konusudur.™

Anayasa'yi hazirlayanlarin, sanatsal 6zgirlUk alaninin kavranmasini, dngérilebilirli-
dini, dilini ve ortaya koyacadi isleri kestirme tahayyUlunu bile berraklastirmaktan gok
uzakta bulunmalar ve bunun doguracagi olasi "tehdidin" bastan kestirip atilmasinin
tercih edilmesi, ¢ézilemiyorsa, ¢6zUimiU disUunilmek dahi istenmiyorsa ve bunda bir
sorun gorilmuUyorsa, yasaklamanin "¢6zim" olabilecegi siari agir basmig gériniyor.

8 Kanun no. 5846-Kabul tarihi: 5 Aralik 1951 (R.G. 13 Aralik 1951-7981).

2 uVIII. Dsiinceyi agiklama ve yayma hirriyeti

MADDE 26- Herkes, disince ve kanaatlerini s6z, yazi, resim veya baska yollarla tek basina veya toplu
olarak agiklama ve yayma hakkina sahiptir. Bu hirriyet resmi makamlarin midahalesi olmaksizin haber
veya fikir almak ya da vermek serbestligini de kapsar. Bu fikra htkmU, radyo, televizyon, sinema veya
benzeri yollarla yapilan yayimlarin izin sistemine baglanmasina engel degildir.

(Degisik: 3/10/2001-4709/9 md.) Bu hirriyetlerin kullanilmasi, milli givenlik, kamu dizeni, kamu gi-
venligi, Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin ilkesi ve milleti ile b6linmez biUtinliginin korunmasi,
suclarin énlenmesi, suglularin cezalandirilmasi, Devlet sirri olarak usuliince belirtilmis bilgilerin agiklan-
mamasi, baskalarinin séhret veya haklarinin, 6zel ve aile hayatlarinin yahut kanunun 6ngérdigi mes-
lek sirlarinin korunmasi veya yargilama gérevinin geregine uygun olarak yerine getirilmesi amaglariyla
sinirlanabilir.

(Milga: 3/10/2001-4709/9 md.)

Haber ve dusinceleri yayma araglarinin kullanilmasina iliskin dizenleyici hGkimler, bunlarin yayimini
engellememek kaydiyla, disinceyi agiklama ve yayma hirriyetinin sinirlanmasi sayilmaz.

(Ek fikra: 3/10/2001-4709/9 md.) DUsinceyi agiklama ve yayma hirriyetinin kullaniimasinda vygula-
nacak sekil, sart ve usuller kanunla dizenlenir.”

10 Anayasa Hukuku baglaminda, “sanat 6zgirliginin hukuki cercevesi” konusunda kapsamli bir degerlen-
dirme icin bkz. Deniz Polat Akgin, Sanat Ozgirligi (istanbul: On iki Levha, 2020), 195 ve devami. Ayrica,
Siyahbant grubu ile istanbul Bilgi Universitesi insan Haklari Hukuku Arastirma Merkezi'nin isbirligiyle bir
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Bu Anayasa hUkmUnin gerekgesi de, sanki bu akil yiritmeyi giglendirici bir ydnde
kaleme alinmistir diyebilirim. O gerekge metninin konuyla ilgili ilk paragrafini agagdida
aktariyorum:

“Bilim ve Sanat hirriyetini givence altina alan bu madde uvyarinca herkes bilim
ve sanati serbestce 6grenme ve 6gretme, aciklama, yayma ve bu alanlarda her tir-
i arastirma yapmak hakkina sahiptir. Bu hikmiin geregi olarak, bilim ve sanat hir-
riyetini kullanan kisinin, bilim ve sanatin 6z niteligi olan objektiflige riayeti sarttir.”™

Bu gerekge metnindeki ikinci cUmlede, gincel terimi kullanarak, sanatsal ifade
ve yaraticilhk 6zgurlGgi hakki baglaminda, belki tUm sanat kuramini karsisina alacak
derecede bu alana uzak bir yaklasim ve terminolojinin kullanilmis olmasi dikkat geker:
“Bu hikmin geregi olarak, bilim ve sanat hirriyetini kullanan kiginin, bilim ve sana-
tin 6z niteligi olan objektiflige riayeti sarttir.”

Kanimca, yukarda temas ettigim o “tehdit” algisi, bir sanatginin, bu 6zgirligini
kullanarak ne yapacadi, nasil yapacagi, yaptiklarini bagkalariyla nasil paylasacagi gibi
sorulari cevapsiz kilan bir kugku ve tedirginlik, Ustelik sanata dair bir distur belirleme
gayretinden de geri durmayarak, “.. sanatin 6z niteligi olan objektiflige riayet” gibi
anlamsiz bir sonuca varir. “Ozgirlik" kavrami ve itaati vurgulayan "riayetin sart olma-
sI" ibaresinin ayni cimlede kullanilmasi, sadece hukuki bir gerekge metni bakimindan
degil, fakat Anayasa'nin Madde 27, paragraf 1 hUkminde taninan bu 6zgirligin “na-
sil" sinirlanabilecegi, hatta kayitlanabilecegi sorusunu da disindirir.™

Ote yandan, sanat 6zgirligi gercevesinde, Uretilen her isin, Anayasa'nin Madde
1, 2 ve 3 hikimlerinin degistirilmesini saglamak amaciyla kullanilamayacagdi gibi bir
sinirlama, Anayasa’'nin Madde 4 hikmu karsisinda da tuhaf bir sonuca yol agiyor. Zira
Anayasa'nin o ilk U¢ hikmU zaten bir “Anayasa dedisikligi"ne karsi, Madde 4 hUkmuy-
le kati bir hukuki glivenceye badlanmigtir; buna gore, o hUkUmler, “degistirilemez ve
degistirilmesi teklif edilemez".

O hélde, bu ilk G¢ madde hikminin Anayasa'nin oladan yéntemle degistirilmesi
durumunda bile, boyle bir girisime karsi, gene Anayasa'nin kendisi tarafindan "ko-
runmus oldugu” bir hukuki gergeve vardir. Buna ragmen, Anayasa'nin sanat 6zgur-
16§U hikmuyle, ilk ¢ madde hikimlerinin, ayrica ve 6zel olarak, sanatsal Grinlerin
"yayma hakki"nin kullanilmasi karsisinda da korunmaya galisilmasini, béyle siyasi bir
tercihi, aslinda nasil bir tehdide ya da tehdit algisina karsi tasarlanmis bir "korunma"
olarak degerlendirmek gerekir?

1987 yilindan baglayarak, Anayasa’'nin farkh maddeleri degistirildi veya bazilarina
ekler, bazilarinin metinlerinden c¢ikarmalar yapildi. Fakat sanat 6zgirligu ile ilgili
Madde 27 metninde, herhangi bir degisiklik s6z konusu olmadi. Belki, spekilasyon
olacak ama dolayh olarak, bu hUkmin korunmasinda fayda oldugu bile disinilmus
olabilir.

Bu durum, ideolojik olarak da, Tirkiye'de sanat 6zgirliginin hareket alani ve
ufku bakimindan tedirginlik uyandirmasi gereken bir gergek. Ornedin “sanatin 6z
niteligi olan objektiflige riayet” ibaresi, sanatsal imgelem tartismalari baglaminda
nasil bir anlam tasir; daha dogrusu, tasir mi? Bir insan hakki olarak da taninan "sanat
6zgUrlGgi", son on yil iginde, yukarda da temas ettigim gibi, sadece bdyle bir adla
anilmakla da yetinilmeyip “sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgUrlGgiu hakki" olarak ad-

yil farkh atdlye galismalariyla yUritilip Anayasa Hukuku 6gretim Uyesi Ulas Karan tarafindan hazirlanan
Sanatta Ifade Ozgirligi Sansir ve Hukuk (istanbul: Siyahbant, 2013).

" MiLLT GUVENLIK KONSEYi, S. Sayisi: 450, Turkiye Cumhuriyeti Anayasa Tasarisinin Danisma Meclisince
Kabul Olunan Metni ve Milli GUvenlik Konseyi Anayasa Komisyonu Raporu. (D. Meclisi: 1/463; M. G. Konseyi:
1/397), 14.

12 Madde 27 taslak metninin Danisma Meclisi'ndeki gérismelerinde, hikmiin gerekcesindeki “objektiflige
riayet sarttir” ibaresine, sadece Uye M. Utkan Kocatirk karsi bir goris agiklamistir: “(...) (S)anatin 6z
ruhunun objektif olduguna dair bir iddia mantik karsisinda gegerli degildir. CinkU, sanat bir manada
sanatkérin ruhunun ifadesi olduguna normal de olabilir, anormal de olabilir; dolayisiyla sanat eserinde
objektiflik aramak bizzat sanatin tarifine ve ruhuna aykiridir. Bu bakimdan Sayin Komisyonun bu gerek-
cesine bir agiklik getirmesi gerektigi kanaatindeyim.”

Buna karsi, Anayasa Komisyonu Baskanvekili Feyyaz Golciklu asagidaki cevabi vererek metnin degistiril-
mesine gerek olmadigini savunmus ve Madde bu ¢ok kisa miizakere sonucunda kabul edilmistir. GolcUklu:
“Konusan arkadasimizin da belirttigi gibi bu objektiflik bilime gére, sanata gére pek tabii olarak degi-
siktir. Fizik bilimlerdeki objektiflik sosyal bilimlerdeki objektiflikten farklidir, sosyal bilimlerdeki objektiflik
sanatta farklidir. Bu hususu belirtmek igcin o cimleyi oraya koyduk. Objektiflik bilimin niteligine, cinsine,



landirilmaya ve kapsami da buna bagl bir yaklagimla temellendirilmeye basladi. Abes
bir soru oldugunun farkindayim fakat gene de yer vermekten kaginmak istemiyorum:
"Yaraticilik", “6znellik”, "imgelem", “imge" kavramlari, o anayasal metnin mercegin-
den bakilarak, 6zgirligin bireysel ve toplumsal boyutlariyla birlikte tasavvur edile-
bilir mi? Elbette hayir.

Tirkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi baglaminda, sanat 6zgirligune iliskin Anayasa
dizeyinde taninan bir 6zgirlUk ve onun kullanilma alaninin geperleriyle ilgili bu hu-
kuki baslangig, sanat alanindaki farkli 6znellikler ve toplumsal dinamizm karsisinda,
sistem igi bir dayatmanin ana hatlarini géstermekle ilgiliydi. Bu dizeyde bir dayatma
hUkmUnin mutlaka harfiyen uygulaniyor olmasi da, kanimca sart degildir. Zira o var-
dir ve bu gergek, zihniyet olarak, bazi sinirlayici tirev uygulama bigimlerinin de ye-
sermesini ve gerektiginde, o sinirlayici paradigmaya atfen, s6zimona bir "mesruiyet”
diline sarilmayi da kolaylastirici bir karaktere sahip olabilir ve nitekim oluyor. Her ne
kadar bunun etki derecesi, vakadan vakaya farklihk gdsteriyor olsa bile.

Ote yandan, sanat ve siyaset baglarini dikkate alarak, yukarda netlestirmeye
calistigim o sistem igi dayatma, igerik olarak, belki sadece biyiUk bir siyasi iddiaya
odaklanmis ya da bu diizeyde bir toplumsal ve siyasi isbirlidi icinde Uretilmis sanatsal
islerin yayilmasi hakkinin kullanilmasina ket vurmus gibi gelebilir.

O "igerikteki" sanatsal faaliyetlerin ve iglerin, birer enstriman olarak, Anayasa'nin,
degistirilemeyen ve degistirilmesinin teklif edilmesi, gene Anayasa ile engellenmis
olan ilk U¢ maddesinin® "hikimlerinin degistirilmesini saglamak amaciyla kullanil-
masi" epey iddiali bir ifadedir. Dolayisiyla anilan o U¢ maddenin igerigiyle baglanti
kurulabilecek konularda Uretilmis sanatsal islerin de, sadece bu konulara yonelik eles-
tirelligi ve onu sanatsal yaraticilik bigciminde ifade etmesi durumunda bile, sinirlayici
bir siyasi tavra ve midahaleye konu yapilmasi buna yénelen muktedirlerin yorumla-
rina birakilmis gérinmektedir. Anayasa’'nin, 2001 yilinda degistirilen ve 6zgin met-
nine kiyasen daha demokratik bir karaktere sahip kiinmaya galigilan, “Temel hak ve
hirriyetlerin sinirlanmasi” bashkli Madde 13 hUkmU de hakkin "6zine dokunmama”
ilkesine yer vermisse de, Madde 27 hUkmUnin kati metni karsisinda, bUyik &lgide
yoruma bagli bir yaklasimin belirsizligini sirdirir.

Hukuk teknigi olarak, o degistirilmez nitelikteki hUkUmlerin sanatsal isler Uretil-
mesi ve yayilmasi yoluyla degistirilmesini saglamak olanaksiz olduguna gére, aslinda
sanat 6zgurligUne ydnelik daha yaygin ve birgok hak alanini kusatacak genislikte bir
muidahalede bulunma zihniyetinin icrasina agilan bir kapidir s6z konusu olan.

Hukuk, Sanat, imge

"Hafiza ve Sanat" baglaminda olsun ya da olmasin, sanatsal ifade bigimlerinin hu-
kuk dleminde kavranmasi, genellikle ifade 6zgirligu baglaminda oldu ve savunuldu.
ifade dzgirliguyle ilgili uluslararasi insan haklari standartlarinda, bir ifade bigimi ola-
rak "sanat" dili de gene o 6zgirlik binyesinde anlamlandiriimaya galigilir. Dolayisiyla
sanatsal formlarla ifade edilen ve paylasilan her sey, konvansiyonel anlamda, ayni
zamanda ifade 6zgUrliginiUn kapsaminda bulunabilir.™

Fakat sanatsal formlarla kurulmus bu dilin, genel anlamda bir ifade 6zgUrligi me-
selesinden farkli oldugu disincesi de 6zellikle ifade 6zgurligune iliskin ve insan hak-
lari hukuku gergevesinde yargi énine gotirUlmuis vakalarda verilen kararlarda bile,
dolayl bir bicimde de olsa, sezilir ve kendini agiga vurmaktan alikoyamaz. Ornegdin
Avrupa insan Haklari Mahkemesi (AiHM) &niinde karara baglanmis ve sanatsal nite-
likte islerle ilgili mUdahalelere karsi yapilan bazi bagvurular sonucunda Mahkeme'nin
verdigi kararlar genellikle bu yaklagimi yansitir.

Kisaca, sanatsal ifade 6zgUrliginin korunmasi veya sinirlanmasi baglaminda ku-
rulmaya galisilan denklemin, genel hatlariyla ifade 6zgirligi ¢eperlerinden tasama-
digini séylemek yanhs olmaz. Ama bu yaklasimda, buna ragmen, adeta gatlaklardan

sanatin kendi 6z binyesine gére yorumlanacaktir.” Danigsma Meclisi Tutanak Dergisi, B: 132, O: 2, 21 Adus-
tos 1982, 296-297.

3 Bkz. yukarda, dipnot (3), (4) ve (5).

4 &zellikle gorsel sanatlarla ilgili olarak, bkz. Judgment of the ECtHR. Miller and Others v. Switzerland,
24 May 1988, no. 10737/84; Judgment of the ECtHR. Otto-Preminger-Institut v. Austria, 20 Eylil 1994, no.
13470/87; Judgment of the ECtHR. Wingrove v. the United Kingdom, 25 Kasim 1996, no. 17419/90; Judg-
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sizan bir farklihdin bulundugunun, 6rtilU bir dille ima edildigi gergegdini de simdilik
sadece not etmekle yetiniyorum.

Sanat 6zgUrliginin bdéyle bir hukuki konumlandirma iginde kavranmaya caligil-
masi tamamen isabetsiz ve yanhs denebilecek agirlikta bir durum degildir elbette,
ama dnemli dlgide eksiktir. Ve bu eksikligin neden oldugu bosluk, aslinda hukuken
saygi gosterilme ve korunma yUikimlilUgu altinda bulunan o 6zgurlUk alaninin yersiz
sinirlamalara ve midahalelere maruz kalabilme olasiligini da giglendirmeye baglar.

Burada izah etmeye calistigim durum, Anayasa ile ilgili, bir dnceki baslik altinda ele
aldigim ve 12 EylGl déneminde, Kurucu Meclis'in askeri kanadinin yaptidi, bu 6zgir-
1G§U sinirlandirici bir alan daraltmasi gibi bir midahale durumu degildir. Onun, agir
bir midahale oldudu ¢ok aciktir fakat adeta bir istisna hali aygiti olma karakteri de
vardir. Bunu, sadece bir gézlem olarak belirtmek istiyorum. Sanirim, yukarda, yeteri
aciklikla Gzerinde durdum.

Fakat daha genel olarak ve uluslararasi hak standartlari dizeyinde bir degerlendir-
me bakimindan da sanatsal ifade 6zgirligu olgusu karsisinda bdyle bir sorunla yiz
yUze geliyoruz. Tirkiye'de, "Hafiza ve Sanat"” baslkli bir projede, bu sorunun izerinde
durmak elzem goériniyor.

Birlesmis Milletler insan Haklar Konseyi (Human Rights Council) binyesinde, Ozel
Usuller (Special Procedures) olarak adlandirilan ve farkl insan haklarina iliskin konu-
larda, diinya dlcedinde sorumluluk tasiyan Ozel Raportdr, Bagimsiz Uzman, Calisma
Grubu gibi adlar altinda faaliyette bulunan ve sayilari zaman iginde degisebilen insan
haklarini takip ve koruma mekanizmalari var.

Bunlarin varolus mazisi, 1980'lerin baslarina kadar gider ama bir embriyo olarak
olusumlari igin bir on yil daha geriye gitmek gerekir; en azindan bazilari bakimindan.

Bu mekanizmalar demeti iginde, 2009 yilinda yeni bir Ozel Raportdrlik gorevi
ihdas edildi: "Kiltirel Haklar Alaninda Ozel Raport6r™' Ve kurucu olarak, Pakistan
vatandasi bir sosyolog ve aktivist bir feminist olan Farida Shaheed bu goreve secildi.
Shaheed'in hazirlanmasinda dnci oldudu bir ¢alisma, saha aragtirmalari, devletlerin
ve STK'larin, Raportdr'in sundugu anket sorularina verdikleri cevaplar ve katkilariyla
sekillendi. Bu galisma 2013 yilinda tamamlandi ve tematik olarak, "Sanatsal ifade ve
Yaraticilik Ozgirligi Hakki” (The right to freedom of artistic expression and creati-
vity) baslidini tagiyan bir raporla paylasildi.™

Bu rapor, 6zellikle sanat, siyaset ve hukuk baglaminda bir yorumlamada, yorumun
kavramsal bilesenlerinin adini koyarak berraklastiriimasi bakimindan, konuyla ilgili in-
san haklar mercegini de giglendiren bir katkiydi. Kanimca, sanat 6zgurligunin yapi-
sal bilesenlerinin agiklikla vurgulanmasi, bu konunun, genel bir yaklagim olarak ifade
6zgUrligu sahasina kapali dederlendirilmesi karsisinda, ifade 6zgUrligUniu tamamen
diglamasa da ona paralel fakat ondan nasil daha farkli da kavranabilecegdi anlaminda
bir deger tasiyordu. Raporda ortaya konulan gergevede sanatsal ifade formu, insan
haklari baglaminda bir dederlendirmeyle yalin ifade 6zgUrligUnin 6tesinde, ona kat-
ma deger saglayan kavramsal agilimi bakimindan énemlidir.

Turkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi'nin temel amaglan bakimindan oldugu kadar,
secgki-arsiv calismasi ve ona dahil olan (ve olacak) isler konusunda, 6zellikle insan
haklari perspektifinden nasil bir bakisa sahip olunmasi gerektigi sorusu bu raporda
cok ayrintili ve derin olmasa bile, belli cevaplar bulur.

ment of the ECtHR. Vereinigung Bildender Kinstler v. Austria, 25 Ocak 2007, no. 68354/01; ECtHR. Samo-
durov and Vasilovskaya v. Russia, 15 Aralik 2009, no. 3007/06; Ehrmann and SCI VHI v. France decision,
7 Haziran 2011, no. 2777/10 (kabul edilmemistir).

'S Special Rapporteur in the field of cultural rights. Ozel Raportérler, kendi yetki alanlarindaki konulara
iliskin olarak Ulke ziyaretlerinde de bulunurlar. Kiiltirel Haklar Alaninda Ozel Raportér, 2012 tarihinde
Turkiye nezdinde bdyle bir teklifte bulunmus fakat kabul cevabi verilmemis ve 2017 yilinda, hatirlatma
babinda tekrar TiUrkiye'ye ziyarette bulunma teklifinde bulunmustur. Ancak boyle bir ziyaret heniz ger-
ceklesmedi. Bkz. https://www.ohchr.org/EN/Issues/CulturalRights/Pages/CountryVisits.aspx.

erisim: 01.02.2021

16 uThe right to freedom of artistic expression and creativity”, Report of the Special Rapporteur in the
field of cultural rights, Farida Shaheed, 14 Mart 2013.

7 shaheed, Anilan Rapor, 9. Ozel Raportér'in raporunda géndermede bulunulan bir gériise gére, sanat-
¢ilar insanligin daha karanlik tarafini (darker side of humanity) kesfedebilmeli ve suglanmaksizin bunu dile
getirebilmelidir. Bkz. Ayni yerde.



Rapor'a gore, “..bir sanatsal is, ¢oklu anlamlar vermesi icin ¢ok daha genis bir
alan saglamasi nedeniyle kurmaca olmayan [non-fiction] ifade agiklamalarindan
farklidir. Bu nedenle bir sanatsal isin tasidigi mesaj hakkindaki varsayimlarin kanit-
lanmasi son derece zordur ve bir sanatsal ise atfedilen yorumlar mutlaka sanatginin
vermek istedigi anlamla értismez. Sanatsal ifadeler ve yaratilar her zaman belli bir
mesaj ya da bilgi tasimaz ve buna indirgenmemelidir. ilaveten, kurgu ve imgeselli-
ge basvuruda bulunuldugu anlasiimalidir ve bu 6zgirligin, yaratici faaliyetler ve
sanatsal anlatimlar igin vazgegilmez, ¢ok 6nemli bir unsuru olarak saygi gésteril-
melidir.

Sanat kurami veya sanat elestirisi alanlari agisindan, bu raporda agiklanan goérisle-
rin, fikri derinlikten uzak oldugu ileri sUrilebilir. Bu, belki isabetsiz bir degerlendirme
de olmayabilir ama 6te yandan, insan haklari hukuku baglaminda bir 6zgUrlik alanina
iliskin uluslararasi dizeyde standart olusumuna yonelik bir metin olmasi da gézden
uzak tutulamaz. Raporun 6nem arz eden tarafi, sanat 6zgurlUgUu konusunda, dzellikle
"kurgu" ve "imgesellik" karakteri ve bu kavramlara vurgu yaparak agiklamaya galisti-
d1, diz ve yaygin anlamiyla ifade 6zgirliginden de 6tede kabul edilebilecek bir 6z-
gurlUk alanina ve onun korunmasina dikkat geken bir hak anlayisini ortaya koymasidir.

Farida Shaheed'in bu raporuyla takdim edilen o hak alaninin “sanatsal ifade ve
yaraticilik 6zgurlUgU hakki” bashdini tasimasindaki asil nedenin de bu parametre
oldugunu disinUyorum. Raporda, “sanatsal ifade" ve “sanatsal yaraticilik” bilesen-
lerinden olusan bir hak alaninin yapisal karakteri irdelenmeye ve tasvir edilmeye ga-
ligilir. Ve bunun asil alti gizilmesi gereken yani olan, o "yaraticilik" unsurunun insan
haklari hukuku alanina dahil edilmesiyle varlik bulur, anlam kazanir. Bu elbette, insan
haklari ve hukukun sinirlarini asmasi dogal, ¢ok disiplinli bir bakis ve kavrayisi gerekti-
recek bir konu. Nitekim, TUrkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi bashdi altinda, segki-arsiv
biUnyesinde derlenen gincel sanat pratiklerinden hareketle, hakkin bu karakterinin
tasidigi degerin ve etkinin, sanat kurami, siyaset kurami, sosyal bilimler ve hukuk
baglaminda sekillenen bir yaklagimla irdelenmek istenmesi, kendi ¢calisma alanim baki-
mindan da temas ettigim o yapisallik karakterinin farkindaligiyla olanaklidir.

Simdi, bundan 6nceki baslik altinda ele aldigim konuya, sanat 6zgUrlGgu alaninin ve
kullanim bigimlerinin TUrkiye'deki anayasal koordinatlar konusuna, kisaca dénmek ve
oyle devam etmek istiyorum.

iki konuya temas edecegim:

(i) Anayasa'nin Madde 27 hikmU, paragraf 2'de yer verilen sinirlayici gergeve:
"(Sanati) (y)ayma hakki, Anayasanin 1 inci, 2 nci ve 3 UncU maddeleri hikimlerinin
degistirilmesini saglamak amacuyla kullanilamaz."

(ii) Anayasa'nin Madde 27 hUkmunUn gerekgesi (ilk paragraf): “(S)anat hirriyetini
kullanan kiginin, bilim ve sanatin 6z niteligi olan objektiflige riayeti sarttir."

Bu iki alinti metin, Devlet nezdinde, Anayasa'yi hazirlayanlarin ve daha sonra tirlu
bicimlerde uygulama alanina ve bazi politikalara da aksettigi Uzere, sanatsal ifade form-
lar kargisindaki, 6nceden bilinemezlik ve 6ngérilemezlik halinin (ya da o cenah baki-
mindan, "kaygisinin” mi demeli?) ve buna yénelik sinirlayici zihniyetin disavurumudur.

Degistirilmesi, Anayasa'nin kendisi tarafindan engellenmis ilk G¢ maddenin, sanatsal
ifade formlari sayesinde degistirilmesinin saglanmasi amaci, ancak béyle bir siyasi gice
sahip aktérlerin bu sonucu dogurmaya kadir olmalarina baglh bir tartismayi gerektirir.
Basli basina sanatsal formlarin, sadece bir kamusallik dili kazanmasiyla bdyle bir sonuca
yol agilmasi mUmkin olmadidina gére, aslinda engellenmis olan ya da istenen, dyle bir
Anayasa degisikligi olasihginin 6nine gegilmesinden ¢ok sanatsal ifade ve yaraticilik
6zgurligunin kendisidir.

Gincel sanat alaninda, teknik anlamda elbette bdyle bir degisikligin araci sayillama-
yacak, fakat dogrudan ya da dolayh olarak, Anayasa'daki o hikimlerin igerigiyle de
ilgili konularda bir elestirellige sahip islerin olmasi yadirgatici degildir. ®nemli olan, bu
nitelikteki sanatsal islerin mutlaka bir midahaleyle yizlesmesi de degildir. Bu olabilir
ya da olmayabilir veya tamamen bu hikUmlerin igeridiyle ilgisi olmayan konularda da
kendini gosterebilir.

Sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgUrligu hakki bakisiyla, bu nitelikte ifade ve yaratilarin
genel bir yasak konusu olmaktan gok "demokratik bir toplum"da haklarin sinirlandiriima-
styla ilgili mesruiyet dlgUtleri 1siIginda dederlendirilmesi ve bu anlamda, zellikle "¢ogul-
culuk" ilkesinin korunmasi baglaminda yorumlanmasi gerekir.
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ikinci konuya gelince, daha ironik bir durumla karsilasilir. Zira Madde gerekgesinde savu-
nulan o “esas", sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgirlGgu hakki isiginda tamamen 6znellikten
uzaklagmayi buyuran bir dile sahiptir: "Sanatin 6z niteligi olan objektiflige riayet sart.."
Aslinda bu gerekge baglaminda yoruma gerek duyulursa, sanat 6zgirliginin tanindig
Madde 27, paragraf 1 hGkminUn killiyen hUkUmsiz kilinmasi isten bile degildir. Zira sanat
6zgUrligu alani ve bunu daha da giglendirici bir bicimde ifade eden sanatsal ifade ve
yaraticilik 6zgurligyu hakki ile korunan alan, objektiflik, nesnellik, tarafsizlik, bitaraf olma,
vb. pozisyonlarin tam aksinin savunuldugu bir 6znellik alanidir.

Kurgu ve imgeselligin varlik buldugu sanatsal is ve anlatinin, Farida Shaheed'in de bu
hak alanini takdiminde kullandigi adla anarsak, sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgirligiu hak-
kinin "yaraticilik” bileseni, o yaraticihdin “ifadesi"ne kiyasen dahi “6znelligin" tartismadan
¢ok uzak bir konumda bulunmasini ve bunun bir hak olarak taninmasini gerektirir.

Oysa bu hakkin, "objektiflige riayet sarti"na bagl kilinmasina dair bir tavsif ve tasnif
dizeni, bunu saglayici ideolojik aygitlari kurmak ve karsi séyleme yonelik gerekli cay-
diricih@ Uretmek igin Ust normatif bir dizgeye muhtactir. Dolayisiyla bu baglamda bir
hegemonyanin insasi, insan haklar hukuku terminolojisine atfen kullanmak gerekirse,
sadece bir chilling effect sonucu dogurma potansiyelinin de 6tesine gegebilecek bir
durumu hatira getirir. Nitekim metinde, “sanatin 6z niteligi" vurgusuyla yapilan, ti-
miyle sanat alanina iliskin topyekOn kusatici karakteri, 6znellige (sUbjektiflige) saygi
gosterilmesi degil, "objektiflige riayet" dayatmasina varan yolun baslangicidir. Baska
bir deyisle, yeni 6znellik alanlarinin, araglarinin yaratilmasi ve bununla ilintili olarak sa-
vunulacak bir imgelem hakki yerine, toptanci, tekdize, tirdes ve kusatici bir zihniyetin
dodurdugu adeta “resmi sanat” politikasinin “objektiflige riayet" siariyla dillendirilme-
sinden baska izahi olamayacak bir durumdur.

Bu nedenle segki-arsivin kavradigi ve Tirkiye'nin yakin veya uzak gegmisindeki ya
da mevcut, farkh toplumsal sorunlariyla ilgili, gincel sanat ve gdsteri sanatlar pratik-
leri, belli bir dénemle sinirli olsa da, yaraticilik veya imgelem hakkinin kullanimina dair
bir envanter olusturma girisimine baslangi¢ (medhal) olarak nitelenebilir. Hukuk, sanat
ve imge Uggeni baglaminda bir bakisla burada, hukukla kusatiimaya, daraltiimaya,
tektiplestiriimeye galisilan bir normatif buyruga karsi durma tavri, sanatsal ifade dilini
kullanarak elestirellik ve direnmeden de s6z etmek mimkin gériniyor.

Bdyle bir degerlendirmeyi, tUm segki-arsiv dagarcigi Uzerinden degil fakat o derle-
mede yer alan, Gilsin Karamustafa'nin iki video isinin Uzerinde durarak yapmak isti-
yorum. Bunlar, Duvar Oriiliirken (2003) ve Meydanin Bellegi (2005) adl video igleridir.

Duvar Oriiliirken, farkl asker? darbelerde (1971 ve 1980) hiikiim giymis ii¢ kadinla ya-
pilan milakatlardan olusur. Bu darbelerin kisiler Uzerindeki etkileri, bireysel veya insan
iliskileri baglaminda, cezaevi sartlarinin kapatici, kugatici aygitlarinin nasil inga edildigi,
kisaca o “duvarin” nasil 6riilldigine dair gdzlemlerin paylasimi 6ne gikar. Ote yandan,
darbeler arasindaki hem sureklilik hem de farkhliklar filmin ana temasini olugturur.

Ben, bu videoyla ilgili olarak, ozellikle ilk gérisilen kisi olan Jilide™ ile yapilan mi-
lakatta dile getirilen gézlem ve yorumlara temas etmek istiyorum.

Film, 1971 darbesi (12 Mart Muhtirasi) déneminde, iki gen¢ kadinin tutuklanarak
istanbul'daki Sagmalcilar Cezaevi'nden Adana Cezaevi'ne nakledilmeleri ve oraya
vardiktan sonraki ilk gézlemleriyle baslar. ilk miilakatta yer alan tanik Jilide, oradaki
ilk izlenimini, insanin kendisini adeta teneffise ¢ikmig gibi hissettigi bir ortamda bu-
lunmak seklinde agiklar. Cezaevi avlusunda, ¢ok buyUk bir agacin bulundugunu gérip
etkilendigini, havalandirmalarin o mekanda yapildigini, hayatin onun etrafinda doén-
digiuni sdyler. Bu ortam, Sagmalcilar Cezaevi ile mukayese edildiginde ¢ok farkh ve
hostur. Ancak kendisi dahil, oraya nakledilen bu iki kadinin ve oradaki diger iki siyasi
tutuklunun cezaevi yonetimi nezdindeki kimligi, dénemin siyasi terminolojisiyle birer
"sehir gerillasi"” olmalaridir. Cezaevi midirine gore, bu tehlikeli bir durumdur; bunla-
rin ne yapacaklari belli olmaz. Bu yizden bazi 6nlemler almak gerekir.

Ve bu degderlendirmelerle hangi énlemlerin nasil alinacagi, oraya variglarinin hemen
ertesi gUunU, cezaevi miuduirUyle ilk karsilagmalarinda kendini gosterir: Avludaki o ulu
adac kesilecektir.

18 Kendisiyle gérisilen tanigin sadece ilk adini kullanmamin nedeni, Gilsin Karamustafa’nin da bdyle
kullanmayi tercih etmis olmasidir.
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Ve agdac kesilir; yerine bir tente yapilacagdi sdylenir. JUlide, orasinin bir cezaevi
oldugunu, adir suglardan 6tir0 hikUm giymis kadinlarin bulundudu bir cezaevi oldu-
dunu elbette biliyorduk der. Fakat o agacin kesilmesinden sonradir ki, “orasi benim
icin artik bir hapishane oldu, gercek bir hapishane oldu” diye ifade eder duygularini.

Filmdeki o ada¢ imgesinin duvara déniusmesini ve bunun sonucunda, oradaki
kisilerle ilgili diger 6znellikleri “objektiflige riayet” dusturu ile agiklamak mUmkin
olabilir mi? Ote yandan, agag imgesinin, kesilme eylemiyle tamamen karartildidi ile-
ri surUlmese bile, en azindan o mekanda, o vakayla baslayan ve bireyleri kugatan
bir "duvar” ingasinin ilk tuglasi da o agacin kesilmesidir. Ve bu tasvir, ayni zamanda,
donemin otoriter rejiminin insasi ve isleyisiyle ilgili dili kavramak bakimindan da sim-
geselligi olan bir imgedir; buna tanik olanlar igin ve Karamustafa'nin, sanatsal ifade
ve yaraticilik 6zgUrligini Uzerine kurdugu o imgeyle baslayan video isi bakimindan.

ikinci video, Meydamn Bellegi, cift kanalli/ekranl bir video yerlestirme bicimin-
de hazirlanmis ve sergilenmis bir istir. Bir ekranda, Taksim Meydani goriUntileri,
Cumbhuriyet dncesine varan (8rnegin Taksim'den balon ugurulmasi) bir zaman akisiyla
baslar ama asil 1920'lerin sonlar ve 1980'lerin ikinci yarisindaki donemi kapsayan
farkli siyasi veya toplumsal olaylara dair fotograflar ve belgesel filmlerin akisi bigi-
minde tasarlanmistir.

Cumbhuriyet Aniti; eski "gizel" ginler; 6-7 Eylil pogromu; Kibris sorunuyla il-
gili gosteriler; 27 Mayis 1960 darbesi ve Meydan'a dikilen "Singi" heykeli; ABD 6.
Filosunu protesto eylemleri; “Kanli Pazar" vakasi; 1 Mayis 1977 gosterileri ve katliami;
diger bazi toplumsal gdsteriler ve 1980'lerin ikinci yarisinda, Tarlabagi Bulvari'nin agil-
masiyla ilgili meydan gevresindeki yikimlarin gérintuleriyle film sona erer.

Oteki ekranda, bir ailenin &zel, ev ortamindaki yasantisi, Meydan odakh diger fil-
min akisina paralel olarak, eszamanli izlenir. Oyuncular, birbirleriyle konusmasalar da
iletisim icindedirler ve Meydan'daki olaylar ve gelismeler karsisinda, zaman zaman
merak, endise, tedirginlik, korku ve kararsizlik gibi duygulanim hélleri igcinde bulun-
duklarini goririz.

Karamustafa'nin, Turkiye'de ve yurtdisinda sergilenen bu video isi, aile hayatinin,
ozel, olagan gunlUk seyri igindeki iligkiler ile meydan imgesinin tasidigi kamusallik
yUkUnUn paralelligi ve yer yer i¢ ice gegme baglarini da gdsterir. Fakat hakim unsur
olarak, 6zel mekan ve meydan imgesinde yodunlasan kamusal mekan kavramlarinin
birbirini adeta itmesi, o meydan imgesinin olusumunu da belirler.

Meydanin Bellegi'ne yansiyan, Turkiye'nin yakin siyasi gegmisinin o donemi, "is-
leyen bir demokrasi” timsali olarak nitelenemese de, Chantal Mouffe'un tabiriyle
muhalifler arasindaki bir kargilasma durumu olarak agiklanabilir.® Fakat Mouffe,
bu karsilasma hélini "agonistik micadelenin" var olma sarti olarak vurgularsa da?,
Meydanmin Bellegi'ne kazinan, aslinda antagonistik bir micadele durumudur. Bu ger-
cek, neredeyse filme yansitilan tim episote'lar bakimindan gegerlidir. Ve hatta etki-
leri ginimize kadar uzanir.

Filmin, aile hayatiyla ilgili zamansizlidi ve Uzerinde gelisen toplumsal olaylardan
badimsiz bir "meydan” olgusunu vurgulayip 6ne ¢ikarmasi, filmin kurdugu imgesel-
ligi adeta yer ve zaman bakimindan sinirsiz bir degere sahip kilar. Meydanin Bellegi
elbette yereldir, fakat sanatginin gérunir kildigi ve yeniden kurdugu o meydan im-
gesi vasfiyla baska, buna benzer yerelliklerle de bulusabilmesi mimkiindiir. Ornegin
Plaza de Mayo (Arjantin), Union Square (ABD), Place de la République (Fransa),
Wenceslas (Cekya), Maidan Nezalezhnosti (Ukrayna), Tahrir (Misir), Tiananmen (Cin
Halk Cumbhuriyeti) meydanlari ilk hatira gelenler.

Filmin kapsadigi donem ve Uretildigi tarih buna elvermese de "meydan” imgesinin
canliigi dikkate alinarak, bu video isinin zaman sinirini agarak, érnedin Gezi Parki
protestolarina varan bir imgeselligi de binyesinde barindirmasi mimkindir. Her ne
kadar bu olaylarin 6rintiUsU dncekilerden gok farkli olsa da; filmin kurgusundaki yara-
ticihdin bdyle bir tasavvura yol agma potansiyeli vardir.

1% Chantal Mouffe, Diinyay: Politik Diisinmek: Agonistik Siyaset, cev. Murat Bozluolcay (istanbul: iletisim
Yayinlari, 2015), 27.
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ic mekan gérintilerinde yer verilen kisilerin, Meydan'i ve cevresindeki gelismeleri
gorebilecek konumdaki bir evde yasadiklarini anlariz. Ve farkli duygu durumlarinin
yansimasiyla, orada, digsarida olan biteni gérmeye, anlamaya galistiklarini fark ederiz.
Ama biz, bu filmi izleyenler, onlarin ne gordigini bilmeyiz. Sanatginin bu tercihi, bu
isin, TUrkiye'deki hegemonik bakisla sanat 6zgUrligine yaklasma ve onu kusatma
politikasinin (“sanatin 6zUni olusturan objektif sarta riayet”!) tam ziddi bir 6znellige
yonelmekle, sanatgiy1 oldugu kadar izleyiciyi de dzgirlestirir; sanatginin imgesellik
hakkinin alanini paylasir ve anlam dagarcidini gelistirir. Ancak bu disinceyi biraz ag-
mak gerekiyor.

Burada, Mouffe'tan bir alinti yaparak devam etmek istiyorum: “Sanat pratikleri,
duygusal tepkiler tetikleyen kaynaklar kullanarak insana duygulanimsal bir dizey-
de uvlasmayi basarabildigi icin yeni 6znellik bigimlerinin ingsasinda temel bir role sa-
hip. iste sanatin muazzam giicii de burada yatiyor - karsimizdakini farkh bir sekilde
gorebilmemizi, yeni olasiliklari sezinleyebilmemizi saglayabilmesinde."?

Jacques Ranciére ise, "bitin performanslar [video dahil-T.T.] bizim algilarimizin
ve duygularimizin dinamizminin ¢ergevesini yeniden bigimlendirmeye katkida bu-
lunur. Boylelikle yeni politik 6znelesme bigimlerine gétirebilecek birtakim yollar
acarlar'?? derken, elestirel sanatin, politik etkisinin garanti olmadigini, “her zaman
icin karar verilemeyen bir tarafi oldugunu bilir' seklinde bir gorisi de savunmaya
gerek duyar.?

Sonugta, Meydanin Bellegi videosu, alt bashdini da anarak, “iceriden gérindigu
gibi” bir mesafe koymakla gérinmeyen, bilinmeyen ama isitilen, hane halki Gzerinde-
ki etkileri gozlemlenebilen bir bilinmezlik, gérinmezlik Gzerinden izleyiciyi de o imge
evrenine kattigi gibi, bu giciyle meydan imgesini gelecege, gelecegin insanlarinin
erigsimine de agar.

Ozel Raportdr Shaheed, sanata yénelik daha fazla izleyicinin ilgisinin gekilmesinin
énemli oldugunu belirtirken, sanatsal isler karsisindaki izleyicinin géreceklerine karsi
hazirliksiz olmasinin, onlarla temasa gegme konusundaki iletisimsel gicini 6nemli
bulur.2* Bu gdrisy, sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgirligiu hakkinin kullaniminin etkisi
baglaminda disiUnebiliriz.

Bu baglamda, Nato Thompson'un, kitabinda,?® "Paranoyak GCagda Didaktik ve
Miphem" bashdi altinda irdeledigi, farkh kosullarda didaktik ya da miphem olana
dair ayrimini g6z oninde tutarak, sanatginin bu filmdeki imgesellik konusunda, di-
daktik olmaktan uzaklasip miphem bir pozisyonda kalmay: tercih ettigini disiniyo-
rum. Bu sonucun, sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgirligu hakki gergevesinde bir tercih
oldugunu séylemek kanimca mUmkin goriniyor.

Hafiza, insan Haklari, Gegis D6nemi (Ama Neye Dogru?)

Hafiza galismalari, son geyrek yuzyil iginde ve farkh disiplinlere agilarak, ¢ok yay-
ginlasti ve derinlesti. Soguk Savas sonrasindaki dinyanin bunda payi bUyuk. Fakat bu
konuyu sadece bu maziyle sinirlandirmak da dogru olmaz. Ancak, on yillari bulan ve
bloklar arasi bir suskunluk ve UstiniU értme politikalarinin tam aksi bir bigcimde patlak
veren Soguk Savas sonrasi bu dénem, uzak gegmisin oldugu kadar yakin gegmiste
bas gosteren magduriyetlerle de yizlesilmesi ve hesaplasilmasi gcabalarini ve taleple-
rini arttirdi. Bu duruma yol agan nedenler arasinda, ¢atismalar, 6zellikle kimlik temelli
catismalar hatiri sayilir bir paya sahip oldu.

Buna ilaveten, insan haklar aktivizminin yayginlastirlma micadelesi ve bunun
kurumsal aygitlarinin gelistiriimesi, demokrasiye gegis donemi politikalari (ki binye-
sinde birgok yeni kavram ve kurumsal aygitin ingasini barindirir), somirgecilik sonrasi
politikalar (evet, hala!), ekonomik ve siyasi nedenlere bagl olarak yayginlasan ulus-
lararasi gog olgusu, toplumsal cinsiyet galismalari ve bu alanlara dair haklar aktivizmi
de, hafiza galismalarinin siyasi ve cografi bakimdan yayginlasmasinda bir etkide bu-

2 Mouffe, Diinyayi Politik Disinmek, 116.

22 Jacques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, cev. E. Burak $aman (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 76-77.
23 Ranciére, Ozgirlesen Seyirci, 77.

2% shaheed, Anilan Rapor, 9.

25 Nato Thompson, Seeing Power: Art and Activism in the 21 Century (New York: Melville House, 2015),
36. Bu kitabin TUrkge gevirisi igin bkz. Nato Thompson, Iktidari Gérmek: 21. Yizyilda Sanat ve Aktivizm,
cev. Erden Kosova (Istanbul: KUY, 2018).



lundu. Bu alanlarda gériunir kilinan, kiinmaya galisilan sorunlar ve vakalar, yerel oldu-
gu kadar ulusal veya uluslararasi 6lgekte kurulan kurumsal mekanizmalar araciligiyla
karsilanmaya, bir hal caresi bulunmaya calisildi. Elbette dinya dlgeginde tirdes bir
uvygulamanin bulundugu sdylenemez. Ancak bunlar arasinda basarili 6rnekler varsa da,
bazilari tam Syle nitelenmekten ¢ok uzak kaldi. Basarili kabul edilen vakalarda dahi ku-
rulan gatisma sonrasi dizen denkleminin kirilganlidi siregelen bir gerilim olusturmaya
devam edebiliyor (6rnedin Bosna Hersek).

Bu konuya hukuk cephesinden yaklasmak, elbette bir politika tercihinin sonucudur.
Fakat ayni zamanda, farkli hak alanlariyla baglantili da bir insan haklar meselesidir.
Dolayisiyla "Hafiza ve insan Haklar” bashiginin haklar dagarcidi béyle bir kavramsal ve
olgusal genisligi kavramanin bilinci iginde inga edilmeyi gerektiriyor.

Ote yandan, gegmisin adir magduriyetleriyle ilgili gerceklestirilen “gegis donemi"
politikalarinin yerinde bir karsilik bulmasi, demokratik, codulcu, kapsayici ve barisgi
bir toplumun insasina gerek gosterir. Hemen bir gUl bahgesi vaadinde bulunmak hig
kolay degildir. Oncelikli olan, bu yénde kat edilecek yol, o “sireg” hatta o sirecin
kendisi. Bunu géremeyen, sadece bir "sonug¢" saplantisi risk dogurmaya elverislidir. Bu
nedenle “Hafiza ve insan Haklar" bashidi altinda bir calismada da “siire¢" ve "sonug"
kavramlarinin dneminin ayirdinda olan bir yaklasim deger tasir. Bazi vakalarda, bu kav-
ramlara dayanan politika tercihlerinin Urini olarak, bu kavramlardan birinin digerine
karsi kullanilmasi gibi, stratejik gerilim pozisyonlariyla karsilasiimasi da mimkindur.

Onemli bir diger zorluk, bir meydan okuma ya da karsi bir sdylem, hafizalastirma
(memorialization) politikalarinin veya ¢abalarinin bir silah haline dénistirGlmesi (wea-
ponization) olgusunda kendini gésterir.2¢ Bu durum, farkli lgek ve bigimlerde olsa bile,
ozellikle "gatisma" sirasinda veya sonrasindaki durumlarda daha da belirginlesebilir.?’

Beatriz Sarlo, Gegmis Zaman adli kitabinin baslangi¢ bolUmiUnde Susan Sontag'dan
bir alintiyla o bolUmU kapatmayi tercih eder. Sontag'in su sozlerini aktarir Sarlo: "Belki
de hatirlamaya ¢ok fazla deger verilirken disinmeye yeteri kadar deger verilmiyor."??

Sarlo, bu cUmlenin, geredinden fazla hatirlamanin yeniden savasa gétirebilecegine
dikkat cektigini ileri sirer; 6zellikle Sirplar ve irlandalilara atifta bulunarak. Ve séyle de-
vam eder: "Elinizdeki kitap bu tir savasgi ulusal anilari arastirmiyor; baska bir yénde
ilerliyor, gecmis Uzerine kimi séylemlerin dokunulmazligini inceliyor. Sontag’in dedi-
ginden yola ¢ikiyor: Anlamak hatirlamaktan daha énemlidir, her ne kadar anlamak
icin mutlaka hatirlamak gerekse de."?

Evet, bundan kaginamayiz. Ancak sdyle bir gercegdi dikkate almaktan da kaginma-
mak durumundayiz: Sontag'in, son kitabinda, Baskalarinin Acisina Bakmak,*° isabetle
teshiste bulundugu gibi, "Modernitenin yurttaslari -bir baska deyisle, seyirlik hale
getirilmis siddetin tiketicileri-, risk almadan olaylarin yakininda bulunmanin ustasi
olup, igtenligin olanaklihigr konusunda en ufak bir tepki vermeyecek sekilde egitilmis-
lerdir."3!

Sanatsal ifade formlarinin, hafizalagtirma gabalari baglaminda disinmeye ve anla-
maya yonelik nemli bir etkisi olabilir. Bunu soylerken, uluslararasi insan haklari yargisi-
nin terminolojisinde yayginlikla kullanilan veya insan haklarina dair koruma mekanizma-
lari bUnyesinde Uretilen farkli mediumlarda kendini gosteren bir dili temel almiyorum.

26 Bkz. Memorialization processes in the context of serious violations of human rights and international
humanitarian law: the fifth pillar of transitional justice, Report of the Special Rapporteur on the promotion
of truth, justice, reparation and guarantees of non-recurrence, 9 Temmuz 2020, 4 ve ayni Rapor, 13.

27 Bkz. Ayni kaynak. Robert Musil, 1937 yilinda gerceklestirdigi, ayni baslik altindaki konusmasina dayanan
Aptallik Uzerine baslikl kitabinda, o dénemin baskin siyasi atmosferinin bilinciyle su yorumda bulunur: “Psi-
kolojik olarak gergek anlamda bireyin yasadiklari, elbette toplumun bitinine yansitilamaz ve buna akil
hastaliklari ve aptallik dahildir, fakat bugin yine de ‘zihinsel kusurlarin toplumsal bir taklidi’'nden bikma-
dan usanmadan s6z edilebilir; zira rnekleri ziyadesiyle ortada..." Robert Musil, Aptallik Uzerine, gev. Ersan
Uldes, Amy Spangler (istanbul: Sel, 2018), 77.

28 Beatriz Sarlo, Gecmis Zaman: Bellek Kiltiri ve Ozneye Dénis Uzerine Bir Tartisma, cev. Peral Bayaz
Charum, Deniz Ekinci (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012), 19.

29 sarlo, Ayni yerde.

30 susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, cev. Osman Akinhay (istanbul: Agora Kitaplidi, 2004).
31sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, 111. Ayni alintiyi, anlami 8zgin diliyle vurgulamak igin ingilizce met-
niyle de paylasiyorum: “Citizens of modernity, consumers of violence as spectacle, adepts of proximity
without risk, are schooled to be cynical about the possibility of sincerity." Susan Sontag, Regarding the
Pain of Others (London: Picador, 2003), 111.
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Kisaca vurgulamaya galistigim bu konu, o mahfillerde yayginlikla benimsenen, sanat
ve insan haklari bagina dair yorumlarda, "sanatin gok anlamliliga agik olma" karakteri
gibi yizeysel bir nitelemeden ibaret sayillamaz.3?

Ozel Raportdr'iin raporunda vurguladidi Uizere, sanat ve kiltir, kisinin farkli boyut-
lari arasindaki baglari giglendirir. Bunlar arasinda degisim firsatlar ve sadece s6zIi
dile dayanmayan bir etkilesim yaratir. Bu baglamin farkinda ve ona bir kargilik vermeyi
de kapsamak Uzere, sanat temelli ve kiltirel girisimlere yonelik gigli bir yaklagimda
bulunmanin en 6nemli karakteristikleri gdyle agiklanabilir: bir yikima, ¢okise ragmen
ayakta kalabilmenin yereldeki kaynaklarinin dikkate alinmasi, insanlar arasindaki ve
kamu kurumlarina olan giivenin mevcut dizeyi ve fiziksel ya da silahl siddetin tehdit
derecesi.*

Ote yandan, Hafiza Merkezi'nin faaliyet alaninin kavramsal ve kurumsal gergevesi-
ni, hafiza ve sanat baglaminda agiklamaya c¢alisirken atifta bulunulan, “Toplumsal ha-
fiza Uzerine Uretilmis isleri derlerken kullanacagimiz ¢cergceveyi Hafiza Merkezi olarak
calismalarimizda referans aldigimiz vluslararasi suglar kavramindan faydalanarak
distnuyoruz" yaklasimi, konunun olgusallik hatlarini belirlemede yardimci olabilir.
Fakat "uluslararasi suglar” tanimi ve bu sug¢ kategorisinin esasen hukuki ve yargisal
bir dayanada meyletme mesaji verdiginin acik olmasi karsisinda, normatif arterler-
den ilerlemeye c¢alisirken buna elverigli olan veya olamayan fakat hukuken kaginilmaz
olan birgok usuli araca ihtiya¢ duyulacadi da bir gergektir. Dolayisiyla hafiza ve insan
haklari baglaminda "hakikat"in, sadece gergevesi ve igerigi tanimlanmis bir "hukuki
gergeklik” kavramiyla sinirli olamayacaginin da altini gizmek gerektigini disiniyo-
rum. Bunun, bir dil ve terminoloji konusu olusturmasinin yani sira, igerik ve maddi
alana dair belirleyici bir parametre oldugu siphesizdir.

Burada, Birlesmis Milletler insan Haklari Konseyi, Kiltirel Haklar Alaninda Ozel
Raportor Karima Bennoune'nin 2018 yili raporundan bir alintiy1 aktarmak istiyorum:
"Sanat ve kiltir alaninda toplumsal baglantili hareketlerin katkisini degerlendir-
mede bir insan haklari yaklasiminda bulunmak, hedefler ve metodolojiler hakkinda
ayrica disinmeyi zorunlu kilar."*

Yakin ya da uzak gegmisteki magduriyet hallerinin hafizalagtirlmasi politikalarin-
da, 6zellikle anitsal bir formun 6n planda olmasi yaygindir. Bunu yansitan her érnegin
mutlaka estetik bir deder tasididi elbette iddia edilemez. Fakat bu anitsal ifade yak-
lasimi, sayet Uzerinde biyUk dlgide mutabakatin saglanabildigi toplumsal ve siyasi
gegis siregleri baglaminda ortaya konulmus belirli mekan ve yapilar olusturma karak-
terinden yoksunsa, kamusal sahada var olma ya da gérUnurlGgUni muarizlarina karsi,
o zeminde baskin kilma hedefinden 6tede bir mesaj sunamaz. Antagonizma olgusu
one geger. Bu nedenle gegmisin "kahramanlari” sayilan bazi simalarin veya gegmisin
yUceltilen bazi kavramlarinin bu bicimde sergilenmesinin bir baska toplumsal gerilim
ve kutuplasma nedeni olmasi mUmkindir. Ornegdin 2020 yilinda, Black Lives Matter
sloganiyla seslendirilen ve ABD'den farkh Ulkelere yayilan toplumsal muhalefetin,
ozellikle somurgecilik mazisi ve ginimize uzanan etkilerine karsi tavri, bu tir bir
hafizalagtirma politikasina kargi dnemli bir 6rnek olusturdu.

Ahenk Yilmaz, "Hafiza Sanati Olarak Hafizalagtirma: Bir Anitlari Cézimleme
Yontemi" baglkh makalesinin® “Sanati bir yéntem olarak yeniden modellemek”
baslikli kesiminde, bu gerilimin ayirdinda bir analizin unsurlarini irdeler. Ve bu bag-
lamda bir hafizanin sadece zihinsel degil fakat fiziksel yapilar bakimindan da iglerligini
vurgulayarak, calismasinda dnerdigi yontemin Ug anahtar bilesenden olustugunu ya
da bu Uc bilesene ayristirilarak okunabilecedi gérisini savunur: "imge”, “mahal”
(locus) ve "imge - mahal iligkisi".3¢

"imge", hafizalastirma sirecinde hatirlanan o gegmisin fiziksel temsiline yonelik
bir kargihktir. "Mahal" (locus), fiziksel gergeklik seklindeki bu temsilin konumu ya da

32 Bkz. yukarda, dipnot (14) ve orada anilan mahkeme kararlari.

33 Report of the Special Rapporteur in the field of cultural rights, 4 Ocak 2018, 4. Bu baglamda kalmakla bir-
likte, konuyu Surdurilebilir Kalkinma Hedefleri (SDG) baglaminda inceleyen bir aragtirma igin bkz. Sabine
von Schorlemer, Sylvia Maus ve Felix Schmermer (Ed.), UNESCO World Heritage and the SDGs - Interdis-
ciplinary Perspectives, Papers of the UNESCO Chair in International Relations, 6zel Sayi 1.

34 Bkz. bundan 8nceki dipnotta atifta bulunulan Rapor, 5.

35 Ahenk Yilmaz, “Memorialization as the Art of Memory: A Method to Analyse Memorials (Hafiza Sanati Ola-
rak Hafizalagtirma: Bir Anitlari C6zimleme Yontemi" ODTU Mimarlik Fakiltesi Dergisi, (Haziran 2010): 272.

36 Ayni yerde.



arka planini ifade eder. Hafiza sanatinin®” zihindeki yerinden farkli olarak, izleyicinin
kendini iginde konumlandirabilecegi bir fiziksel ¢cevreyi kurar. Ve “imge - mahal iliski-
si", temsil ve onun yeri arasindaki etkilesimi yansitir. Dolayisiyla yazara gore, bu bag-
lamda imge, konumuna, yerine uygunluguna bagdli olarak hatirlanabilir bir hale gelir.3®

Hafizalagtirma siurecinde mahal odakli niteleme de, Yilmaz'in, Edward S. Casey'den
aktardigi ve katildigi bir gérisle,® "hafiza dogal olarak mekéan odaklidir" ya da en
azindan "mekan desteklidir' gorUsidir.*® Buna gdre, "mahal” U¢ adimda incelene-
bilir: "Belirlenim" (determination), sahanin ve 6zel bir hafiza mekaninin sinirlarinin
belirlenmesi; "ayrisma" (detachment), belirlenen mahalin gérinen ve gorilmeyen
sinirlarinin belirlenmesi ve "yonlendirme"” (guidance), mahalin bireylerin hareketleri-
ne elverisliligi dikkate alinarak incelenmesi.*’ Bu kavramsallastirma baglaminda, ma-
halin gorinen ve gorUnmeyen sinirlarinin tegkilinde, dis gevreyle arasinda varolabilen
baglarin hafizadan uzaklagsma hatta kopmay: 6nleyici bir bigcimde tasarlandidi dlgide
hafizalagtirma siUrecine katkida bulunulmasi, diger bir ifadeyle "imge - mahal iligkisi”
tesisine yol agilmasi mUmkun olabilir.

Yilmaz'in yukarda kisaca aktarmaya galistigim bu analizinin, mimarlik alaninda bir
incelemeye dayansa da, mekana bagli hafizalastirma sireglerinin teskili konusunda
degder tasididini dUsinUyorum. Yazarin, dzellikle bir gecis donemi adaleti parametresi
olarak, "sanati yeniden modellemek" nitelemesi fakat bunun, sanatin aragsallagti-
rilmasi anlamina gelmeyip “Hafiza ve Sanat" badini mekan odakl isler baglaminda
temellendirmeye yonelik bir bakisa yénlendirmesi kayda degerdir.

insan haklari hukuku alanina dénerek, BM insan Haklari Konseyi biinyesinde,
Kiltirel Haklar Alaninda Ozel Raportér Farida Shaheed'in raporunda savundugu
gorisge temas etmek istiyorum. Hafiza Merkezi'nce hazirlanan segki-arsiv derlemesi,
"argivcilik" alaninin teknik insa ayrintilari bir yana, kanimca, bu baglamda degerlen-
dirilmeye misait gérinuyor.

Shaheed, hafizalastirma sireglerinde sanatgilarin roline temas ederken, sanatgi-
larin, gegmise yeni bir 151k tutma ve halkin dtekini tahayyil etme kabiliyetini arttirma
kapasitesinin bu sireglerde oynadidi ¢ok dnemli bir roli olduguna dikkat geker.*?
Ozellikle tarihi, siyasi, toplumsal, vb. anlatinin elestirel bir analizi babinda, bunun
dnemli bir etkisi olabilir. ilaveten, bu sanatsal dil ve katki, “soduk istatistikler" ve ra-
porlamalar tirs veriler karsisinda, hak ihlallerinin derinligi, genisligi ve etkileri konu-
sunda farkindalik yaratmak bakimindan, magdurlarin gérinirlGginin arttirilmasinda,
daha somut eylemler olarak telakki edilebilir.*®

Bu metnin, Hafiza, insan Haklari, Gegis Donemi bashkli bu kesimi altinda, bu kez,
BM insan Haklari Konseyi biinyesinde yer alan hak koruma mekanizmalarindan bir
diger Ozel Raportér'in raporunun sundugu destekle bu kesimin bashgina dair bir
yorumda bulunmak mUmkin goériniyor.

Hakikat, Adalet, Onarimin Gelistiriimesi ve Bir Daha Tekrarlamama Giivenceleri Ozel
Raportéry Fabian Salvioli'nin hazirladidi bu rapor, “Hafizalagtirma Siregleri Baglaminda
insan Haklarinin ve Uluslararasi insancil Hukukun Adir ihlalleri: Gegis Donemi Adaletinin
Besinci SUtunu" basligini tagir.** Raportdr Salvioli, “Bir muharebe alani olarak hafiza"
baslikli kesimde, hafizalastirma kavraminin farkli bakiglar, degerler, anlatilarin bir araya
geldidi kiltirel bir gergeveye sahip oldugunu ve farkli formlar alabilecegine vurgu ya-

par.

37 Bkz. Frances A. Yates, Hafiza Sanati, gev. Ayse Deniz Temiz (istanbul: Metis Yayinlari, 2020).

38 Yilmaz, Memorialization, 272.

3% Yilmaz, Memorialization, 274.

40 Ayni yerde.

% Yilmaz, Memorialization, 274-275.

42 Report of the Special Rapporteur in the field of cultural rights, Farida Shaheed - Memorialization pro-
cesses, 23 Ocak 2014, 15.

43 Ayni yerde.

4% Memorialization processes in the context of serious violations of human rights and international huma-
nitarian law: the fifth pillar of transitional justice, Report of the Special Rapporteur on the promotion of
truth, justice, reparation and guarantees of non-recurrence, 9 Temmuz 2020.

Bu Rapor'un bashginda da gérildigu gibi, gegis donemi adaleti gergevesinde, "besinci situn" olarak
nitelenen, "insan haklari ve uluslararasi insancil hukukun adir ihlalleri baglaminda hafizalagtirma siregleri”
ile ilgili bir konudur. Ve sanatsal ifade formlarinin bu agidan tasidigi deger nedeniyle, bu besinci situn
"sanat" alaniyla da baglantili kabul edilir. Diger dért sUtun: Hakikate erisim hakki, adalete erisim hakki,
giderim/onarim, bir daha bas géstermeme givenceleridir.
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Raportor'in bu baslik altindaki dederlendirmesine esas kabul ettigi parametreler,
hafizanin uygun bigimde kullanimini ifade eden "diyalojik bir hakikat"in tesisini sag-
lamak Uzere, "ge¢mis suglar ve siddetin nedenleri ve sonuglarina dair toplum iginde
bir tartismanin yapilabilmesi igin gerekli kosullarin yaratiimasidir."* Gerek boyle bir
tartismanin varlidi gerek bu sayede, tehlikeli bir gorecelik ve tirdes disinme tarzindan
uzakta kalinarak, gegmis siddete dair farkli anlatilarin ve yorumlarin duyulmasi yeniden
bir toplumsal yapilanma hedefi bakimindan degerlidir.*

Ote yandan, gene ayni rapora atfen, fakat daha once yukarda da altini gizmeye
calistigim bir hususa da, 6nemle vurgu yapilarak, raporda yer verilir. Bu, “toksik bir
politik kiltir" karsisinda, yargi olsun hakikat komisyonlari vb. yapilar olsun, bunlarin
kendilerini toplumun diger mekanizmalarindan yalitmalarinin mimkiUn olamayacagi
saptamasidir. Adalet, tek basina, aynen adaletsizlik icin de gegerli oldugu gibi, hafiza-
nin muhtag oldugu gereklilikler bakimindan yetersiz kalir. Bu nedenle "gegis dénemi
adaleti sUregleri” salt teknokratik yaklagimlardan uzakta kalmali ve sivil toplumla
baglar kurmalidir.*”

Yakin gecmiste, ikinci Diinya Savasi'nin bitiminde, 1945 yilinda, Nirnberg'de ku-
rulan Uluslararasi Askeri Ceza Mahkemesi 6ninde Nazi BiyUk Savas Suglularinin yar-
gilanmalari ve haklarinda verilen hikUmler, bu nedenledir ki, bir "sonu¢" degil fakat
kendi baglaminda bir "sireg"in baslangicidir. Bu gergegdi, ginUmize dek uzanan,
Alman toplumunun o "yeni" insa sireci politikalarinda gormek mimkindur.

Yukarda irdelemeye calistigim ve uluslararasi insan haklari hukukunun takviyesi
olarak agiklanabilecek gézlem ve yorumlara atfen kurmaya galistigim temellendirme,
aslinda, TUrkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi baglaminda, yakin ya da uzak gegmisle
ilgili siddet ve farkli magduriyet héllerinin toplumsal zeminde dillendirilmesi ve de-
gerlendirilmesinde, gincel sanat pratiklerini, bu sanatsal formlari ve bunlarin gesitli-
liginden gig alinabilecek bir yaklasimi desteklemeye ydneliktir.

Bu konuda yol agici olma ve bir ufka sahip olma gabasini, politik olarak reddetme-
mekle birlikte, naif bir iyimserlik icinde bulundugum sdylenemez. Bu gorisime esas
olusturacak parametreleri, bu metnin ilk alt bashigindaki kisimda, TUrkiye Anayasasi
baglaminda da géndermelerde bulunarak degerlendirmistim. Bu, bir birey olarak sa-
natcinin sanat diliyle kurdugu eylemlilik hali ile ilgili oldugu kadar elbette toplumsal
bir boyutu da olan bir olgudur. Fakat konunun, o bireysel yanina da temas ederek ve
gunimuzde, hukuk, sanat, insan haklari ve hafiza baglamindaki yeni tanimlamalari da
dikkate alarak bir yere varmak istiyorum.

"Sanat ve kiltir pratikleri, hegemonik micadelede nasil bir rol oynayabilir?
Kdltirel alan, kapitalizmin bugin iginde oldugumuz post-Fordist evresinde kritik bir
konuma sahip ¢Unki duygulanimlarin iretimi gitgide 6nem kazaniyor. Kapitalist
degerlenme [valorization] sireci i¢in hayati olan bu alan, karsi-hegemonik pratikler
icin 6nemli bir midahale alani olarak da algilanmali."*¢

Chantal Mouffe'dan yaptigim bu alinti sanat ve kiltir pratikleri baglaminda olmak-
la birlikte, demokratik bir siyasetin 6zgil karakteristikleriyle de baglantili bir anlama
sahiptir. Bunu “¢ogulculuk” ilkesiyle ve daha politiko-juridik bir yonde ve gercevede
aciklamak miumkun olabilir. Mouffe, tutkularin, duygularin kamusal hayattan ihraci
ve tamamen &zel alana itilmesini degil, fakat "onlari demokratik yapilari harekete
gegirerek, demokratik amaclar etrafinda kolektif 6zdeslesme bigimleri yaratarak
‘donuUstirmek’(ten)" s6z eder.*

Bu, iyimser bir beklenti varsayimi Uzerine yapilmis bir yorum degil. Estetik deger-
ler ve ahlaki dederler arasinda, bu sonuncusunun ilkinin yerine konulma egilimi ve
bunun sanki siyasi dederlermis gibi sunulmasi gézlemine bagli bir yorum. Ve sanatgi-
larin "yeni pratikler ve 6znellikler insa ederek, mevcut gi¢ konfigirasyonunun tahrip
edilmesine yardim edebilirler" tezi Uzerine kurulmus bir yorum.s°

Bu yorumu, Ranciére'in, Aristoteles'e atfen yaptidi tahlil ile de giglendirebiliriz. Bu,
“ses" ve "s6z" ayrimina dayanir. “insan politiktir, ¢iinkii hakli ile haksizi ortaklik igi-

45 Ayni Rapor, 7.

46 Ayni yerde.

%7 Ayni Rapor, 10.

“8 Mouffe, Diinyayr Politik Disinmek, 16.
49 Mouffe, Diinyay Politik Disinmek, 29.



ne sokan séze sahiptir; oysa hayvan yalnizca haz ve aciyi isaret eden sese sahiptir.
Dolayisiyla bitin mesele kimin séze, kimin de yalnizca sese sahip oldugunu bilmek-
tir."s

Ranciére'in de belirttigi gibi, temel mesele elbette sadece insan ve hayvan arasin-
daki bir farkliligin tesliminden ibaret degildir. Siyasi olan, “ortak olani dile getiren bir
s6zin" varligi ile gerceklesecekse, o mekanin konfigirasyonu, Ranciére'in terimiyle
bir duyulur paylasimi (partage du sensible) olarak, bunun yeniden sekillendirilme-
sidir. Ornegin "goriiniir olmayanin gériinir kiinmasi”, sadece “ses" gikarabilecegi
fakat “s6z" sdyleme iktidari, hatta ehliyetinden yoksun kalan veya birakilanlarin da
sozlerinin duyulabilmesine sahip kilinmasidir.>?

Bu temellendirme, bundan 6nceki sayfalarda, 6zellikle uluslararasi insan haklari
standartlari baglaminda, sanatin ve sanatginin “sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgurli-
gu hakki" seklinde tanimlanan, igeriginin ve hareket alaninin, gegmisteki -ve elbette
ginUmuizdeki- magduriyet héllerini, hak ihlallerini de kapsadidi bir siyasi tavrin ger-
ceklestirilmesidir.

Boyle bir sanatsal/siyasi davranis, bir itaatsizlik eylemi olarak nitelenebilir mi?
Bdyle bir durum, iginde bulunulan siyasi ortama gdre degisse bile bu tanimin asil
cergevesi, yukarda andigim hak kapsaminda bir anlama sahip kabul edilebilir. Ancak
sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgUrlGgU hakkinin, 6zellikle bu metnin ilk altbashgr altin-
da degerlendirdigim hukuki baglamda, hatirlanacagi Uzere, "sanatsal yaraticilik” ve
"sanatta objektiflik sartina riayet”, “sanat eserlerini yayma hakki" ve "yayma hakkinin
Anayasa'nin ilk G¢ maddesinin degistirilmesini saglamak amaci ile kullanilamamasi”
gibi celiskiler, hegemonik giglerce bu 6zgurligin ozellikle "yaraticilik” unsuru ve
bileseniyle ilgili kusku ve tedirginliklere yol agmis goriniyor.>®

Kavramsal gergevesine bundan dnceki paragraflarda temas ettigim Uzere, bazi
durumlarda, sadece bir “6zgurligin kullanilmasi” degil, fakat Antik Yunan disince-
sindeki parrhesia s6zcigiuni hatira getirebilen durumlarla da kargilagilabilir.5*

Kisaca parrhesia kullanan kisi yani parrhesiastes, Foucault'dan kisaca naklederek
aciklamak gerekirse, belli karakteristiklere sahip olmasi aranan fakat tehlikeli olabile-
cek bir "oyun" icindedir. Zira s6z sdyleyen ile kendisine s6z sdylenen kisi arasinda, bu
tanima uygun bir taraflar profili bakimindan, birbirine esit olmayan bir gUg iligkisinin
olmasi gerekir. Bunu goze alan zayif taraf olan parrhesiastes, agik s6zlGlUkle bir ha-
kikati, elestirel bir Uslupla ve bunun kendisi igin bir 6dev oldugu bilinci iginde ifade
ettigi sozlerini bu diyalogun, kendinden gigli olan (her zaman) tarafina séyleme
sorumlulugunu kabullenmistir. Bunun, kendisi igin hayati bir tehlikeye yol acabilece-
ginin de farkindadir.5®

Bu kisa alinti ve degerlendirmeye, "Hafiza ve Sanat" baglaminda, sanatginin konumu
ve sanatsal ifade formlarinin 6zgul siyasal bir iliski bigimiyle gincel sanat ortaminda da
tartismaya konu olmus bu kavrami gérmezden gelmemek adina yer verdim. Kavramsal
cergevede bdyle bir inceleme daha derinlestiriimeye musait olmakla birlikte, ginimiz-
de bu alana iliskin degerlendirmelerde insan haklarina iliskin uluslararasi gelismeler ve
gelistirilen hukuki standartlar isiginda bir yaklagima agirlik vermek 6nem tasiyor.

50 Mouffe, Diinyayr Politik Diisinmek, 124. Ranciére'in, "kurmaca” Uzerine tahlilinde de savundugdu izere,
"(Kurmaca), gercege karsit olarak hayaliyi imleyen bir terim degildir; daha ziyade “gergek”in yeniden
sekillendirilmesini veya bir dissensusun sekillendirilmesini igerir. Kurmaca, mevcut duyusal sunum kip-
lerinin ve s6zIu ilan formlarini degistirmenin; cerceveleri, dlgek ve ritimleri ¢esitlendirmenin; gercekle
gorinus arasinda, bireyselle kolektif arasinda yeni iliskiler insa etmenin yoludur" derken, kanimca, boyle
bir agilima pay birakiyor. Jacques Ranciére, Dissensus: Politik ve Estetik Uzerine, gev. Mustafa Yalginkaya
(istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2020), 139-140.

51 Jacques Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu: Sanat Rejimi ve Politika, gev. Aziz Ufuk Kilig (istanbul: iletisim
Yayinlari, 2012), 28. Ayrica bkz. Judith Butler, Savas Tertipleri: Hangi Hayatlarin Yasi Tutulur?, gev. Seyda
Oztiirk (istanbul: YKY, 2015). Ozellikle “Kirilgan Hayat, Yasi Tutulabilen Hayat" baslikli Giris bdlimi ve
"kirlganhgin ve yasi tutulabilirligin ayrimeci dagilimi™ kavrami.

52 Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, 29.
53 Bu konuda bkz. yukarda, bu metnin ilk alt bashgr.

54 Bu konuda bkz. Michel Foucault, Hakikat Cesareti: Kendinin ve Baskalarinin Yénetimi Il (Collége de
France Dersleri 1984), cev. Adem Beyaz (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2018) ve Michel
Foucault, Dogruyu Séylemek, gev. Kerem Eksen (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2005), 9 ve devami.

55 Giincel sanat pratikleri iginde, bdyle bir vasfin sanatin 6ziinde bulundugunu, belli sanatsal etkinlikler ve
isler bakimindan oldugu kadar kavramsal olarak da savunan gdrisler ve tartismalar vardir. Ornegin: Siirey-
yya Evren ve Erden Kosova, "Parrhesia edimi ve sanatta siyasal olan," art-ist, yil: 3, sayi: 5 (Kasim 2006):
1-20; Burak Delier, “Sanat Bir Parrhesia Arzusu Degilse Nedir?," Sanat Diinyasinin Senaryolari (istanbul:
KUY, 2016), 75-85.
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Sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgirl0gi hakkinin farkli hak alanlarini kavradigina bu
metnin giris paragraflarinda deginmistim. Genel olarak, bu hakkin farkli hak alanlar
ile baglantisi bir gergek olmakla birlikte, dzellikle “Sanatsal ifade” ve "Yaraticilik”
kavramlarina yer vererek yapilan bir analize ve haklarin korunmasi igin izlemeye konu
yapilan mecra, BM biinyesindeki insan Haklari Konseyi'nin hak koruma mekanizmala-
rindan Kijltirel Haklar Alaninda Ozel Raportérlik eliyle 2009 yilindan bu yana gelisti-
rildi ve bu ¢alismalar farklh konu basliklari altinda siriyor. Ozellikle salt “ifade 6zgiir-
16gG" ile sinirh bir yaklagim ve kavrayis karsisinda, bunun altinin gizilmesi gerektigi
kanisindayim.

Simdi Kiltirel Haklar Alaninda Ozel Raportdrlik gdrevini yiriten Karima
Bennoune'nin, 2020 yilindaki ¢calismalar arasinda 6zel bir yer vermeye 6zen goster-
digi bir konu “Kilturel Haklar Savunuculan” (Cultural Rights Defenders) oldu. Gergi
bu konu, daha 6nceki raportér zamaninda da gézden uzak tutulmus degildi fakat bu
defa, bu konuya 6zgilenmis tematik raporlar ve sunumlar 151§inda belirginlesen bir
hak alaninin belirlenmesi cabasi dederlidir. Ve bu galismalarin "Hafiza ve Sanat" galis-
masi baglaminda derlenen segki-arsivde yer alan ve alacak sanatgilar ve hatta, Hafiza
Merkezi bakimindan da bir vasiflandirmaya esas olusturmasi disUnulebilir.

Vurgulamaya calistigim, “Kiltirel Haklar Savunuculugu”dur. insan haklari huku-
kunun uluslararasi standartlari arasinda, bilindigi gibi, “insan Haklari Savunuculan”
(Human Rights Defenders ya da insan Haklari Aktivizmi) taninmis ve korunmus bir
mustakil hak alanidir. Hatta BM binyesinde bu hak alanina iliskin standartlarin derle-
nip dizenlendigi bir Bildirge de 20 yili askindir uygulamadadir®® ve BM insan Haklari
Konseyi'nin Ozel Raportdrliik mekanizmalarindan biri de bu konuya 6zgilenmistir.s

Ozel Raportdér Bennoune, "Kiiltirel Haklar Savunucusu Kimdir/Nedir?" diye so-
ruyor, "Sanatsal ifade Ozgirligi Hakkinin Savunulmasi" bashkli konusmasindas® ve
soyle yanithyor: “Kiltirel haklar savunuculari” kavramini, uluslararasi standartlar
vyarinca, sanatsal 6zgirlik dahil olmak izere kiltirel haklari savunan, insan hakla-
ri savunuculari terimine atfen kullaniyorum."*®

Kilturel haklar savunuculugu, insan haklari savunuculugu kapsaminda 6zel bir hak
koruma alani savunuculugu bigciminde gelisiyor. Ve bu alana dahil “savunucular” zim-
resinin sadece sanatgilarla sinirli olmadidini da belirtmek gerekir. Salt sanatgilardan
daha genis bir kisisel ve kurumsal cevreyi, insan Haklari Savunuculari Bildirgesi‘ndeki
standartlarla uyumlu oldugu dlgide, bdyle tanimlamak mumkindur.®

Bu durumda, gincel sanat pratiklerinin diliyle gegmisin ve ginimuizin hak kayip-
lari, agir magduriyet ve ihlal hallerine dair islerin, hazirlik sireciyle baslayip herhan-
gi bir yontemle kamuyla paylasilmasi eylemi, genel olarak haklarin kullaniimasi ve
savunulmasi bakimindan elbette insan haklari standartlar baglaminda taninmis ve
korunmasi gereken bir alani ifade eder.

Haklarin korunmasiyla ilgili gelismeler yeni hak koruma alanlarinin Gremesi ve
yayginlagmasi olgusuyla da kavranmaya muhtag gorinur. Turkiye'de Hafiza ve Sanat
Projesi'nin bdyle bir anlam ve isleve sahip olmasi fikri, sadece "ses" ¢ikarmakla ku-
satilmaya karsl, yeni bir “s6z" soylemenin de mecrasini olusturabilir; sanat ve siyaset
etkilesiminin ayirdinda olarak.

56 Declaration on the Right and Responsibility of Individuals, Groups and Organs of Society to Promote
and Protect Universally Recognized Human Rights and Fundamental Freedoms, Resolution Adopted by
the General Assembly (53/144), 8 Mart 1999.

57 special Rapporteur on the situation of human rights defenders.

58 upefending the Right to Freedom of Artistic Expression”, K. Bennoune, Special Rapporteur in the field
of cultural rights: (Art-at-risk conference, Zirich, Switzerland, 28 Subat 2020).

5% Bennoune, Ayni teblig, 3.

&zel Raportér Bennoune, bu konferanstaki konusmasinda, kiiltiirel haklar savunucularinin, tim diinyada
karsi karsiya kaldigi risk ve tehlikelere 6zel bir yer ayirir ve birgcogunun keyfi olarak 6zgirlikten yoksun bi-
rakildiklarini belirtir. Bu baglamda, diger bazi vakalarin yanisira, 2017 yilindan beri tutuklu bulunan Osman
Kavala'nin 18 Subat 2020 giiny tahliye edilip hemen tekrar tutuklanmasini dehsetle karsiladigini vurgular:
("I was dismayed by the cruel re-arrest of cultural rights defender Osman Kavala in Turkey on 18 February™”).
Bkz. Ayni teblig, 9.

%0 By konuda bkz. “Cultural rights defenders”, Report of the Special Rapporteur in the field of cultural
rights, 20 Ocak 2020.
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Suregiden Siddet
Tarihinde Suc Ortakhg:
ile MuUdalhillik ve
Paydaslhik

Banu
Karaca
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Hakikat Adalet Hafiza Merkezi (ya da kisaca
Hafiza Merkezi) tarafindan bir araya getirilen,
Turkiye'deki zulUm ve insan haklari ihlallerini
ele alan islerin secgkisi heniz olusum asama-
sinda. Simdiye dek derlenen islerin arasinda
gezindiginde, Turkiye'de siddet tarihinin
referanslari haline gelmis anahtar kelimelerle
karsilasiyor insan. Birkag tanesini zikretmek ge-
rekirse: Ermeni Soykirimi, “zorla kaybetmeler”,
faili meghul “siyasi cinayetler”, (farkli sekillerde
ve tarihlerde vuku bulmus) askeri darbeler,
"Cumartesi Anneleri”, "kdy bosaltmalan”,
Ankara Gari, Maras, Sivas, Adana, Bilge Koyu,
Dersim, Kizildere, Zilan gibi -kimileri yerleriyle
anilan- katliamlar ve kiyimlar ve aralarinda Musa
Anter ve Hrant Dink'in de bulundugu, dldirilen
bircok gazeteci. Tek tek ve toplu olarak, yiUz-
lesilmemis gegmisleri, verilmemis hesaplari, ka-
yiplari, hem bilindik hem de heniz yazilmamis
hikayeleri temsil ediyorlar.

Uzunca bir sUredir, savas ve siyasi siddetin
kendisi ve imgeleri Uzerine galisiyorum. Hafiza
Merkezi'nin derledigi secki, icerdigi imgelerin
ve performanslarin birgogunu yillardir takip et-
meme ragmen, 6zellikle zorlayici oldu. Goguna
cesitli sergilerde, farkli sekillerde yinelenerek
vicut bulurlarken eslik ettigimden, eski bir
tanidigim, hatta arkadagim gibi oldular. Bana
gore isin zorlayiciligi bir agidan da, calisma
grubu toplantilarimizin, Daghk Karabag'da,
Tirkiye'nin destegiyle Azerbaycan tarafinda
yiUrUtilen savasa denk gelmesinden kaynak-
landi. Savas kosullarinda, devlet siddeti ile
ugragan sanat eserleri Uzerine disinmek ne
anlama geliyor? 2020 yilinin Kasim ayi basla-
rindaki ateskes haberini, Azerbaycan'in isledigi
agir insan haklari ihlallerine dair haberler izledi:
Savas esirlerinin infazina, Ermeni kiltir varlik-
larinin yikilmasi ve yagmalanmasi eslik etti.
Zaman zaman bu yagma, Ermeni ibadethanele-
rinin aslinda bagkalarinin mirasi oldugunu iddia
etme gabalarini beraberinde getirdi. Siregiden
siddet tarihi zincirinin son halkasi yani Ermeni
kiltirel yasaminin tahrip edilmesi ve kiltirel
varliklarinin yagmalanmasi ve yanhs atfedilme-
si; Ermeni Soykirimi'nin ardindan yasanan kiltu-
rel ve sanatsal yikimlari yansitan, gok tanidik bir
senaryoya gore gergeklesti.

Birkag yil 6nce, insan haklari s6zlesmelerine
aykin olarak, ABD-Meksika sinirinda gdogmen
gocuklar ebeveynlerinden ayrlip kafeslere
konulurken ve Irak'ta dronlarin ydnlendirdigi
bombalar, aralarinda ¢odu zaman ¢ocuklarin
da bulundugdu sivilleri dldiren hedefleri isa-
retlemeye devam ederken, iranli Amerikali sair
Kaveh Akbar, Twitter Uzerinden *"gunlUk bir

soru" yodneltiyordu: “TUm bunlan Uretebilen
bir ulusta, bir mecrada, bir dilde yazan bir
sair olmak ne anlama geliyor?" Gergekten de,
bu kadar siddeti alenen ve mitemadiyen Ure-
tebilen bir "dil"de sanat Uretmek ne anlama
geliyor? Bu, kuskusuz, codu ulus devletin, belki
de hepsinin baglaminda sorulabilecek bir soru.
Arsivi incelerken -ya da incelemeye cgaligirken-
su soru zihnimde yankilandi: Bir dil olarak degil,
bir "anahtar"”, ya da sanatin Uretim kosullarini,
dolasimini ve algilanisini -kasith ya da kasitsiz-
sekillendiren bir ulusal cergeve olarak, "Turkge"
sanat Uretmek ne anlama geliyor?

Gelismekte olan segki-arsivde gezinirken,
zihnimde yankilanan -arastirmalarimda da sik-
likla karsima gikan- bir diger mesele, Turkiye'de
Uretilen sanatin "politik olmasi" konusuydu. Bir
yandan, Turkiye'de Uretilen sanatin, her seyden
once siyasi oldugu disincesi, binyesinde or-
yantalist meyiller barindirirken, diger yandan,
sanatsal ifadelerdeki estetik kaygilarin gérmez-
den gelinmesini de beraberinde getiriyor. Bir
noksanlik olarak tanimlanan bu 6zellik, cografi
olarak ya da bagka sekillerde kiresel sanat
dinyasinin periferisinde kalanlara, "Batili ol-
mayanlara™ eskiden beri atfedilegelir. Yine de,
Turkiye'den gikan sanatsal Uretimlerdeki siyasili-
gin boyutlari, Hannah Feldman'in From a Nation
Torn: Decolonizing Art and Representation
in France? (Pargalanmis Bir Ulustan: Sanati
Somirgeden Arindirma ve Fransa'da Temsil)
baslhkh zihin agici galismasindan yola ¢ikila-
rak epeyce farkli okunabilir. 1945-1962 yillan
arasindaki donemi ele alan Feldman, genelde
"savas sonrasl" Fransiz modernizmi olarak ad-
landirilan sanatin, aslinda nasil somirgelikten
arinan bolgelerdeki savaslardan -siddetten
ve terorden-, ozellikle de Cezayir'deki savas-
tan yogun bicimde etkilenerek sekillendigini
gosteriyor. Feldman'in bu midahalesi, Avrupa
merkezli savag sonrasi taniminin, Fransiz devlet
siddetinin Avrupa kitasindan uzaklastirilarak
saptirilmasina hizmet etmekle kalmadigini; bir
sanat tarihi donemsellestirmesi olarak, hem o
dénemde sanatin Uretildigi fiili kosullari hem
de karsiliginda, bu sanatin Urettigi bilginin Us-
tunl orttigUunu gosteriyor. Feldman'in izinden
giderek, Turkiye 6rneginde, savas sonrasi ya da
siddet sonrasi bir donem veya siyaset tasavvur
etmenin mumkin olmadigini iddia edebilirim.
Yizlesilmemis ve irdelenmemis siddet olaylari,
gundelik hayati hem yapisal olarak hem de ani
cikislarla sekillendirmeye devam ediyor; dyle ki
siyasetten yoksun ya da muaf sanatin fantezisi-
ni bile imkansizlastinyor. Hal bdyle olunca da,
sUregiden siddet kosullari, Turkiye'de iretilen
sanati, dolasimini ve algilanisini sekillendiriyor.

1 Bu asimetrilerin tarihi ve giinimizde nasil karsimiza giktiklari konusunda, bkz. Sally Price, Paris Primitive: Jacques Chirac’s
Museum on the Quai Branly (Paris ilkel: Jacques Chirac’in Quai Branly'deki Miizesi) (Chicago: University of Chicago Press,
2007) ve Banu Karaca, The National Frame: Art and State Violence in Turkey and Germany (Ulusal Cergeve: Tirkiye'de ve
Almanya’da Sanat ve Devlet Siddeti) (New York: Fordham University Press, 2021).

2 Hannah Feldman, From a Nation Torn: Decolonizing Art and Representation in France, 1945-1962 (Pargalanmis Bir Ulustan:
Sanati Sémiirgeden Arindirma ve Fransa'da Temsil, 1945-1962) (Durham: Duke University Press, 2014).



Ayni gagrisimlar, Halil Altindere'nin Hafiza Merkezi'nin mevcut segkisinde yer alan
islerini incelerken de &niime cikti. Ozellikle 2000'li yillarda, Halil Altindere'nin isleri
siklikla “siyasi" olarak adlandiriiyordu. 2007'de yaptigimiz bir réportajda sanatgi,
sanatsal pratiginin merkezinde giindelik hayatin ve onun yansimalarinin yer aldigini
belirtmisti. Hem sanat islerine hem de kiratéryel galigmalarina siklikla atfedilen "siya-
si" etiketini, galigmalarini "6ykusel”, hatta bazen "bayadi” ya da “kaba" ve "metafor
veya soyutlamadan yoksun" olarak tanimlamanin bir yolu olarak anlamlandirmisti. Bu
iddialarin sik sik kendisine yoneltildigine dikkat gekerek, eserlerinin izleyicilere ulas-
masinin, izleyicilerin eserleriyle diyalog kurabilmesinin kendisi i¢in dnemli oldugunu
vurgulamisti. Gindelik hayati merkeze almak, eserlerinin, iginden ¢iktidi “siyasi, top-
lumsal, ekonomik, dini ve toplumsal cinsiyet odakl iliskilerde" kdklenmesi anlamina
geliyordu. Hafiza Merkezi'nin secki-arsivi baglaminda, Halil Altindere'nin galismalari,
toplumsal unutma ve hatirlamanin bu kosullar baglaminda Uretildigi kanallar orta-
ya c¢ikarmak, analiz etmek, anlamak ve doniUstirmek igin bir firsat sunuyor. Siyasi
hafiza ile gindelik yasamin kesisme bigimlerini giglU bir sekilde ifade eden galis-
malardan biri de, Altindere'nin, yakinlar i¢in adalet isteyen Cumartesi Anneleri'nin/
insanlari'nin, her hafta “kaldirdiklari”3, siyasi nedenlerle kaybolanlari gésteren fotog-
raflardan yapilmis posta pullarindan olusan Kaywplar Ulkesine Hosgeldiniz (1998) adli
isidir. Bu kisilerin arasinda, 1995 yilinda guvenlik gugleri tarafindan kagirilan, iskence
goren ve oldirllen Hasan Ocak da var. Altindere, devlet tarafindan basilan ve ta-
rihi kodlamaya yarayan hatira puluna yaptigi midahalesiyle, ulus-devletin muzaffer
anlatisina karsi calisan bir sdylem uretir. izleyiciden farkli bir sekilde hatirlamasini
isteyen pullar, ayni zamanda, devlet siddeti nedeniyle kaybolanlari, aramizdan séku-
10p alinanlari hatirlamamiz gerekse, kime basgvurabilecegimiz, kime ulasabilecegimiz
sorusunu da ortaya atiyorlar.

1 =] :
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Halil Altindere, Kayiplar Ulkesine Hosgeldiniz
1998, Yerlestirme

3 Hatice Bozkurt ve Ozlem Kaya, “Fotografi Kaldirmak”: Esi Zorla Kaybedilen Kadinlarin Deneyimleri,
(istanbul: Hakikat, Adalet ve Hafiza Galigmalari Dernegi Yayinlari, 2014).
https://hakikatadalethafiza.org/wp-content/uploads/2014/12 /fotografi_kaldirmak-turkce.pdf.
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Milksuzlestirme ve Yankilari

Bu makalenin geri kalaninda, Turkiye'deki
hatirlama ve unutma politikasini sekillendi-
ren sug ortakligi ile midahillik ve paydasglik
sorunsallarina yogunlagmak istiyorum. Fail,
seyirci kalan ve paydas arasindaki sireklilikte
yer alan bu iligkiler, hem siregiden siddet ile
sekillenmekte hem de bu siddeti sirdirmekte
ve miUmkin kilmaktadir. Hafiza Merkezi'nin
kuruldugundan beri savundugu ana konulardan
inkar (Tataryan'in bu yayinda yer alan yazisina
bakiniz) ve cezasizlidin siyasetiyle birlikte, dev-
let siddetindeki sug ortakligi ile midahillik ve
paydashk, sanat dinyasini dyle sekillendirmis-
tir ki, bunun boyutlarinin hald daha kapsamli
arastirlmasi gerekir. Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusuna ve Ermeni Soykirrmi'ndan (1915-
1917) baslayarak ddénemsel olarak kendisini
saglamlastirmasina eglik eden milksizlestirme
pratiginin, devlet siddeti ile sanat dinyasinin
(sanat Uzerine bilgi Uretimi de dahil) birbiriyle
kesistigi alanlardan biri oldugu sdylenebilir.

MilksUzlestirme, gok etnisiteli ve gok dinli
bir imparatorluktan, homojen olarak tasav-
vur edilmis bir ulus-devlete gegisi ve bu
ulus-devletin periyodik araliklarla konsolide
edilmesini mUmkin kilan siddetin merkezinde
yer aliyordu.* Bu suregler; el koymalari, yagma-
lari ve bazen de baski altinda yapilan satislan
kapsiyordu ve buginin Turkiye'sindeki mul-
kiyet iligkilerini temelden dedistirdi; modern
ulus-devletin gogunluklari ve azinlklarini olus-
turdu.® Ermeni Soykirimi sirasinda oldugu gibi
sanat eserlerinin, antikalarin ve diger kiltirel
varliklarin (6rnegdin dini eserlerin); ikiz siregler
olarak ilerleyen devlet siddeti ve milksiUzlestir-
menin bir pargasi oldugunu hatirlamak 6nem-
lidir. Ermeniler, Rum-Ortodokslar, Suryaniler ve
diger Hristiyanlar 6ldirilirken veya sirgin edi-
lirken, -yagmalanmamigsa- mallarina, Emval-i
Metruke ve Tasfiye Komisyonlari tarafindan, g6-
riniste, yeni yerlerine gittiklerinde kendilerine
iade edilmek Uzere el konulurdu.® *Ekonominin
Tirklestirilmesi"'nde, yani milk ve sermayenin
madun gruplardan alinip, devlete ya da onun
"gergek vatandaslari” olarak tanimladiklarina
aktarilmasinda bir baska donim noktasi ise,

1942 tarihli Varlik Vergisi olmustur. Savas za-
mani vurgunculugunu azaltmak ve ikinci Dinya
Savasl'yla ortaya cikan devlet bitge acidini
kapatmak igin megrulastirilan bu tek seferlik
vergi, esas olarak gayrimuslimleri hedef ali-
yordu.” Bu noktada mulksUzlestirme, devletin
zorunlu kildigi fahis vergiyi 6deyebilmek igin,
ticari milklere ve sanat eserleri, antikalar ve ev
esyalari da dahil olmak Uzere 6zel esyalara el
koyulmasini veya agik artirmalari beraberinde
getirdi.? Tarihgi Ayhan Aktar'in ¢ok isabetli tes-
pitinde degdindigi gibi, donemin gazetelerinin
ilk sayfalari mulksizlestirmenin devlet eliyle
yapilan ayrimciliktan ziyade, milkin "gergek
hak sahiplerine" iadesi oldugunu ima eden,
muzaffer mansetler esliginde verilen bu tir agik
artirma ilanlariyla doluydu.® Varlk Vergisi'nin
ardindan, Yahudi ve Rum nifusunun énemli bir
kismi Ulkeden g6¢ etti ancak ne siddet ve zulim
ne de ekonominin Turklestirilmesi burada son
buldu. Gayrimuslim ibadethanelerini, is yerlerini
ve evlerini hedef alan 6-7 Eylil 1955 pogromu,
sozde, Mustafa Kemal'in dogdugu Selanik'teki
evin bombalanmasina karsi kendiliginden or-
taya ¢ikmis bir “protesto” gibi gosterilen, Usti
kapali bir devlet organizasyonuydu. Evlerin, is
yerlerinin ve ibadethanelerin yagmalanigini ve
talan edilisini takip eden gunlerin taniklari, bu
siddetin sonunda elde edilen "ganimetler"in
dogaglama sokak pazarlarinda nasil satildigini
anlatiyorlar. 1964 yilinda, godu istanbul'dan
olmak Uzere, yaklasik 13.000 Rum-Ortodoks
vatandasin sirgine gonderilmesi, yanlarina sa-
dece 20 kiloluk bir bavul ve 20 dolar almalarina
izin verilerek evlerini terk etmeye zorlanmalari,
devlet eliyle yapilan milksiUzlestirmede bir bas-
ka dénUm noktasi oldu. Geride birakilan esya-
lara ne oldugu bugin buyik dlgide bilinmiyor,
ancak izlere rastlamak her zaman mUmksn. Tim
bu olaylar, yuzlesiimemis bir siddet tarihinin
pargasidir. Theodor Adorno'ya gore gegmisle
yizlesmek, yalnizca onunla ilgili hesap vermek
veya sorumluluk almak degil, ayni zamanda
gecmisteki siddeti mUmkin kilan kosullar da
irdelemek anlamina gelir.™ Boylesi bir yUkimlU-
10k, buglind, tarihin tekerrir etmesini engelle-
yecek sekilde donustirmeyi gerektirir.

% Bkz. Taner Akgam, Young Turks’ Crime Against Humanity: The Armenian Genocide and Ethnic Cleansing in the Ottoman
Empire (Geng Turklerin insanlik Suglari: Ermeni Soykirimi ve Osmanli imparatorlugu’nda Etnik Temizlik) (Princeton: Prince-
ton University Press, 2012) ve Baris UnlU, Turklik S6zlesmesi; Olusumu, Isleyisi ve Krizi (Ankara: Dipnot, 2017).

5 Bkz. Gyan Pandey, Routine Violence. Nations, Fragments, Histories (Rutin Siddet. Uluslar, Pargalar, Tarihler) (Stanford :

Stanford University Press, 2006).

 Bedross Der Matossian, “The Taboo within the Taboo: The Fate of the ‘Armenian Capital’ in the End of the Ottoman Empire
(Tabu iginde Tabu: Osmanli imparatorlugu’nun Sonunda 'Ermeni Sermayesi'nin Kaderi)," European Journal of Turkish Stu-
dies, https ://ejts.revues.org/4411, 2011:3, 2011:3, erisim 17.02.2021, https://journals.openedition.org/ejts /4411. Ayrica bkz.
Ugur Umit Ungdr ve Mehmet Polatel, Confiscation and Destruction. The Young Turk Seizure of Armenian Property (EI Koy-
ma ve imha. J6n Tirklerin Ermeni Miilkiyeti Ele Gegirmesi) (London Continuum, 2011), ve Mehmet Polatel, Nora Mildanoglu,
&zgiir Leman Eren ve Mehmet Atilgan, 2012 Beyannamesi: istanbul Ermeni Vakiflarinin EI Konan Miilkleri (istanbul: Hrant

Dink Vakfi, 2012).

7 Ayhan Aktar, Varlik Vergisi ve “Tirklestirme” Politikalari (istanbul: iletisim Yayinlari, 2000).
8 Bkz. Rifat N. Bali, Varlik Vergisi: Hatiralar-Tanikliklar (istanbul: Libra, 2012).

? Aktar, Varlik Vergisi, 232 ve 235.

° Theodor W. Adorno, “Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit (Gegmisin islenmesi Ne Demektir)," Kulturkritik

und Gesellschaft Il (Suhrkamp: Frankfurt, 1997), 555-72.



Yukarida isaret ettigim gibi milksuzlestirme, hem belirli gruplarin azinhda dénuis-
mesi igin bir kosul hem de azinliklar ve ¢ogunluklar yaratilmasinin bir sonucudur. Bu
durumda milksiUzlestirme, yalnizca milkiyetin, egyalarin, sanat eserlerinin ve haklarin
yitirilmesi dedil, ayni zamanda yeniden dagitilmasi anlamina da gelir. Bu yeniden
dagitim, magdur ve fail ikiliginin 6tesinde, faydalanici aglari ve -tipki kdklerinin da-
yandidi siddet gibi- sirekli olarak reddedilen midahillik ve paydaslik ile sug ortakhgi
bigimleri yaratir. Bu aglar icinde -"TuUrklUk" bigciminde- yurttaslk, unutmaya dayal
bir ayricalik olarak insa edilmektedir. Unutmanin maddi kosullari da ayni bu sekilde,
siddet ve muUlksuzlestirme ve bunun reddi yoluyla, ginlik kamusal sdylemde ve bil-
gi Uretiminde bigimlendirilir.”? Sanat Uzerine bilgi Uretiminde genellikle gizlense de
milksUzlestirme; ister savas, ister somurgecilik, soykirim veya yapisal siddet yoluyla
yapilmis olsun, sanat dUnyasinin kurumlarini, sermayesini ve aslinda sanat dinyasinin
kendisini olusturur ve bu nedenle sanat algisini da belirler.

Sug Ortakhgi ile Midahillik ve Paydashk

Sanatgi Dilek Winchester, devam eden Okumak ve Yazmak Uzerine (2007- ) serisin-
de, devlet siddeti ve mUlksizlestirme ikiz sUreglerinin yansimalarindan bazilarinin ya-
rattiklari maddi ve kiltirel kosullar, hatirlama ve unutmanin olanaklarini ve sinirlarini
nasil sekillendirdiklerini ele aliyor. Winchester, ginlUk okuma-yazma pratigine yogun-
lagsarak, Cumhuriyet sonrasinda, 1928'de Latin alfabesine gegisle meydana gelen bir
dizi kopusu ve karartmalari aciga cikariyor. Serideki itk 3 Tiirkce Roman (2009) isimli
is, 19. yUzyilin U¢ edebi eserini bir araya getiriyor: Vartan Pasa'nin Akabi Hikéyesi
(1851), Evangelinos Misailidis'in Seyreyle Dinyayr (Temasa-i Dinya ve Cefakér-u
Cefakes, 1871) ve Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1875). Hepsi fonetik
olarak Turkge yazilmis olmasina karsin, sirasiyla Ermeni, Yunan ve Osmanli alfabelerini
kullanmaktadirlar. Winchester sadece Uginden hangisinin ilk "Tirk" romani sayilmasi
gerektigini sormuyor; dahasi, bu farkli okuryazarlik pratiklerinin ¢ok da uzak olmayan
bir gegmiste yan yana varolduklarini vurguluyor. Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulma-
siyla birlikte, bu farkh okuryazarhk pratikleri sadece unutulmakla kalmadilar; okuma,
yazma (ve konusma) ve dolayisiyla dinyayla ve baskalariyla iliski kurma bigimleri ola-
rak da gayrimesru kilindilar. Winchester pratiginde, cogunlukla yukarida bahsi gegen
romanlar igin yaptigi gibi, metinlerin harf harf yeniden kopyasini gikararak, bdylece
yeniden yazmayi ve okumayi dgrenerek, buginin Tiurkiye'sine bir zamanlar ait olan
farkh dil ve alfabelerin yoringelerini izliyor ve tekrar tekrar giziyor.

Ayni seriden Kara Tahtalar (2013) adli eserde; Arap, Yunan ve Ermeni alfabeleriyle
yazilmis metinler yer aliyor. Her bir kara tahtaya eslik eden ses kaydindan, metinlerin
yine fonetik olarak Tirkge oldugu anlasiliyor. Her birinde, ana karakterin kendi dilinin
toplumun gogunlugu tarafindan kullanilmadiginin farkina vardigi, kendini "6teki" ola-
rak gordigu bir anin yansimasi olan bir gocukluk anisina yer veriliyor: Okuldaki diger
¢ocuklarin, sadece evdeyken konustuklari bir "gizli dili" yok, mahalleden bir arkadag
baska bir dil ve alfabe 6grendigi baska bir okula gidiyor, anne-baba arasindaki bir me-
saj, Latin harfleriyle yazilmadidi igin desifre edilemiyor. Winchester, kara tahtalarin,
metni konusmaya geviren bir yazihm tarafindan okunmasina karar vermis. Sanatgi, bu
yabancilagtirici etkinin, bu okuryazarlik pratiklerinin, bir zamanlar ait olduklari sesler
toplulugundan, cografyalardan ve tarih anlatimlarindan nasil koparildiklarinin altini
cizmeye yaradigini sdyluyor. Bu topluluklar, micadele etmeye ve -tim zorluklara ve
ayrimciliga karsin- cabalamaya devam ederken, izleyicilerin codu, kara tahtalardaki
metinleri “TUrkge" olmalarina ragmen neden yardim almadan okuyamadiklari soru-
suyla bas basa birakiliyor.

Winchester'in isleri, kisaca "Turklestirme" olarak ifade edilen yikici gici sadece
ispat etmekle kalmiyor, edebi ve dilsel milksizlestirme araciligiyla, ¢ogulcu ifade
bigimlerini -siddetle insa edilmis- unutma yontemlerini de ortaya gikariyor. Bu unu-
tus, yalnizca bir zamanlar olanin silinmesi, gézden kaybolmasi anlamina gelmiyor;
bdylesi bir cogullugu, gegmiste, ginimuizde ve gelecekte bir imkansizlik olarak insa
da ediyor. Winchester'in bu isleri ayni zamanda, ulusal tarihte okuma ve yazma gibi
guUndelik pratiklerin, devlet siddeti ve milksuzlestirme sUreglerine nasil sug ortakhgi
ile mudahillik ve paydaslik Uretmeye devam ettiklerini ortaya koyuyor. Bu midahilligi
ve paydaslidi acida cikarmak, “Turklikten" ve onun giUndelik yeniden Uretiminden
potansiyel bir geri gekilme barindiriyor.

" Mahmood Mamdani, “Beyond Nuremberg: The Historical Significance of the Post-apartheid Transition in
South Africa (Nuremberg'in Otesinde: Giney Afrika'da Apartheid Sonrasi Gegisin Tarihsel Onemi)," Politics
& Society 43, sayi: 1(2015): 61-88.

12 By dinamik ve onun sanat tarihsel bilgi iiretimi hakkinda daha ayrintili bir inceleme igin, bkz. Banu Karaca,
"Bir Tuhaf Mulkiyet: TUrkiye'de Sanat ve Milksizlestirme," Ayrinti Dergi, say:: 32 (Sonbahar 2019): 82-87.
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A Ml iTa

Ozellikle sug ortakhd:, yararlanicilik ile mi-
dahillik ve paydaslik konumlarina odaklanarak,
magdur ve fail kavramlarinin sinirlarini genis-
leten calismalarin sayisi artmakta. Edebiyat
bilimci Debarati Sanyal, genellikle bir suga
muidahil olmayi ifade etmek igin kullanilsa da
su¢ ortakliginin, etimolojik olarak, 6zellikle de
Fransizca'daki karsili§i complicité kelimesinde
oldugu gibi, anlayis ve yakinlik anlamlarini da
barindirabilecegdini belirtiyor. Sanyal, Latince
Complicare fiilinin, ayni zamanda "birbiri igi-
ne katlanmak" anlamina geldigini sdyluyor.
Sanyal'in izinden giderek, resmi dilin ve buna
baglh olarak gunlik okuryazarlik pratikleri,
daima vulusal gerceveye ve onun siddet (ve
milksUzlestirme) tarihinin igine katlandidi ve
resmi unutma politikalarina yatinm yapmaya
davet ettikleri iddia edilebilir. Tarih¢i Michael

Dilek Winchester, Ik 3 Tiirkce Roman

2009, Yerlestirme

Dilek Winchester, Okumak ve Yazmak Uzerine

2007, Yerlestirme

Rothberg'in, -en azindan potansiyel olarak- sug
ortakligini tespit edebilen yasal gergevelerin
disinda kalan bir sorumluluk yaklasimi olarak
muidahillik ve paydaslikla ilgili dUsincesi de bu
tUr yatinmlarda hayat bulur.™

Sanat nasil sorumluluk aliyor ve alabilir,
yani sanat sUregiden siddetin kosullarina nasil
yanit verir, bu kosullarin igindeki kendi dolasik-
ligiyla nasil yizlesir? Filozof Jacques Ranciére,
sanatin -ve daha genel olarak estetik pratikle-
rin- sezilir olani, anlamlari ve birbirimizle iligki
kurma yollarimizi daha adil geleceklere dogru
yeniden dagitma kapasitesi barindirdigini 6ne
sUrer. Rothberg, hafizanin farkli midahillik ve
paydaslik bigimlerine karsi micadelede hayati
bir roli oldugunu belirtir." Sanatin 6zgurles-
tirici glcinde israr etmek, sanatin siddet ve

¥ Michael Rothberg, The Implicated Subject: Beyond Victims and Perpetrators (Miidahil &zne: Kurbanlar ve Faillerin

Otesinde) (Stanford: Stanford University Press, 2019), 7.
14 Rothberg, The Implicated Subject.



milksUzlestirme ile sekillenen Uretim, dolasim ve sunum kosullarina karsi mUcadele
etmek demektir. Hafiza Merkezi'nin derlemeye basladidi ¢calismalar, hem siregiden
siddet bicimlerine hem de bellek galismasi Uzerinden Uretilen farkli midahillik ve
paydaslik bigcimlerine karsi bdylesi bir micadele igin kaynak sagliyor. Ne var ki bu,
Tirkiye'den gikan sanatin hikdyelerini ve ortaya giktiklari kosullarla nasil micadele
ettiklerini anlatmak konusunda ancak bir baslangi¢ olabilir. TUm arsiv girisimleri gibi
bu calisma da, kapsama ve secime dair sorularla, mevcut sanat tarihi anlatilariyla ve
iste(me)yerek (yeniden) yarattiklariyla, sanat eserlerinin siniflandirilmasinin getirdigi
indirgeme tuzaklariyla, yani Urettigi ve yeniden Urettigi 6rtik ve agik taksonomilerle
muicadele etmek durumunda kalacak. Ve 6yle goriniyor ki bunu, -en azindan simdi-
lik- siregiden siddet, savas ve insan haklari ihlallerinin, gegmisle yizlesmenin yollarini
kisitlayan kosullari altinda yapmasi gerekecek. Hafiza Merkezi'nin sUrdUrdigu ¢alis-
ma, adalet ugruna micadele ederken farkli bir sekilde hatirlama ¢agrisini da igeriyor.
Arsiv, bu agik uglu micadeleye katilmaya ve eslik etmeye bir davetiye niteliginde. Bu
tur micadeleler ve bu micadeleler igin gerekli olan ittifaklar insa etmek, tipki layi-
kiyla yanit vermeye ¢abalamak gibi, 6zellikle yapisal siddetin daha dogrudan ve ani
siddete donUstUgu karanlik anlarda goz korkutabilir. Bdyle anlarda, Mountains That
Take Wing (Kanatlanan Daglar) (2009)*® belgeselinde kaydedilen, feminist filozof
ve cezaevi sisteminin ortadan kaldirilmasi i¢cin micadele eden Angela Davis ile Yuri
Kochiyama (1921-2014) arasinda gegen bir konusmayi hatirlarim. Hayatini devrimci
siyasete, feminizm ve insan haklari micadelelerine adayan Kochiyama, 80'li yasla-
rinda, adaletsizlige karsi hala yapilmasi gereken tim drgutlenme islerini dUsinir ve
Davis'e sunu sorar: "Peki, bunun nereden baslamasi gerektigini dUsiniyorsun?" Davis
cevaplar: "Bence tam her neredeysen, senin oldugun yerden bagliyor.”

Buradayiz. Oldugumuz yerden basliyoruz.

8 Mountains That Take Wing - Angela Davis and Yuri Kochiyama: A Conversation on Life, Struggles &
Liberation (Kanatlanan Daglar - Angela Davis ve Yuri Kochiyama: Hayat, Micadeleler & Ozgirlesme
Uzerine Bir Sohbet), Yonetmen: C.A. Griffith & H.L.T. Quan (2009).
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Devlet siddeti, Turkiye'de gincel sanat eser-
lerinde nasil temsil ediliyor? Siddetin sanatsal
temsili mUmkin mdi? Sanatin, siddeti temsil
etmek gibi bir sorumlulugu var mi? Sayet var
ise, bu sorumluluk bir direnis alani olarak
tahayyUl edilebilir mi? Hakikat Adalet Hafiza
Merkezi benim de iginde bulundugum bir grup
arastirmaciyi, devlet siddeti ile ilintili sanat
eserlerini derledikleri secgki-arsivi yorumlamak
Uzere davet ettiginde aklimda beliren ilk soru-
lar bunlar oldu. Zira bdylesine bir tasnif, sanatin
ve estetigin imkadn sadladigi farkli disinme
sekillerinin 6niinU kapama tehlikesi tagisa dahi,
Turkiye'deki siddet gelenedinin Uzerlerinden
analiz edilebilecegi bir killiyat sunmaktaydi.

Bu yazida, yukarida belirttigim sorularin
1isiginda, temsil ediminin kendisinin ne dlgide
siddetli bir sey olabilecedi ve reddettigi dili
nasil yeniden Uretilebilecegine odaklanaca-
gim. Baska bir deyisle, devlet siddeti ve temsil
meselesine estetik bir bakis agisiyla bakmanin
bize nasil bir kavram dagdarcigi sunduguyla
ilgilenecegim. Bu baglamda spesifik ornekler
Uzerinden, bir yizlesme alani olarak tahayyul
edilen sanat eserlerinin paydaslk ve sorumlu-
luk gibi kavramlarla nasil iliskilenebilecegini
aragtiracagim.

Bu cografyada yasayan sanatgilarin, eserleri
Uzerinden devlet siddeti ile iliskilenmesi pek ta-
bii sasilacak bir durum degil. Ozellikle yizlesil-
memis bir gegmisten bahsettigimizi hatirlarsak,
sanat alanindan bu adaletsizliklere anlamlar
aranmasi, onlara cevaplar verilmesi ve bu eser-
ler Uzerinden bir yiUzlesme tahayyil edilmesi
daha da anlasilabilir bir hal alir. Ne var ki, bu
meseleleri hangi zamanda konustugumuz da
konunun icerigi kadar 6nem arz eder. Oncelikle
so6z konusu sanat eserleri -yapilis nedenleri
bu olsun veya olmasin- bir sanat endUstrisinin
icinde konumlanirlar. Bir diger 6nemli nokta ise
hem sanat eserlerinin hem de konustugumuz
baglamin bir inkar rejimi iceresinde cereyan
ediyor olusudur. Baska bir deyisle; devlet,
gecmiste yaptigi katliamlar, faili meghuller,
soykinimlar ve siddet edimleri igin tatmin edici
ozirler dilememistir ve yeni siddet formlar
Uretmeye devam etmektedir. Peki bu agmazda,
sanat -veya bu secki-arsivdeki sanat eserleri-
siyaset biliminin, antropolojinin, tarihin veya
baska disiplinlerin yapamadidi neyi yapmaya
muktedir olabilir? Estetik diUsince seklinden
yontemsel olarak ne 6grenebiliriz?

Devlet siddetiyle ugrasan islere baktigimiz-
da, tarihsel hakikat ile sanatsal hakikat arasinda
cereyan eden bir tansiyona tanikhk ederiz.
Sayet estetigi; duyulabilir, hissedilebilir, akilla
ulasilamayacak olan bilginin alani olarak tas-
vir edecek olursak, bu tansiyonun estetik bir
tansiyon oldugunu ileri sirebiliriz. Sanatsal ha-

kikatin ne oldugu Heidegger'in sanat eserinin
kokenine iliskin tartismasi ile sekillenen ve uzun
sUredir felsefe tarihini mesgul eden bir sorudur.
Bu noktada Heidegger sanat eserinin mensei
sorusunu varligin kaynadi sorusuyla birlikte
disinir ve sanatin bir temsilden ziyade yeni
bir hakikat rejimi yarattigini savunur.! Bugin,
Hakikat Adalet Hafiza Merkezi'nin segki-arsivi-
ni disindigimizde, benzer sekilde, sanatin
temsil kapasitesindense, onun verili hakikat
rejimlerinde yaratabilecegi krizlerin nasil bir
imkadn sundugu sorusunu dncelemeyi kiymetli
buluyorum. Zira sanatin yaratacadi arti deger,
bu tarihsel olaylarin oldugunu ispat etmekten-
se, devlet siddetinin yarattigi hakikat rejiminde
kriz yaratmaktir. Boylesi bir ihtimali felsefesinin
temeline yerlestiren dUsunirlerden biri de
Jacques Ranciére'dir. O -polis dizeninden farkli
olarak- 6znelerin kendiyle gelisme haklarinin
onlara verildigi ve verili hakikat rejimlerinde
catlaklar yaratma kapasitelerinin 6znelere esit
olarak daditildidi bir toplum hayal eder.2 Bu an-
lamda higbir imge tek basina var olmaz, belli bir
imge rejiminin igine konumlanir fakat bu dizen,
iceriden catlatilabilir, yeni anlamlar olustura-
cak sekilde pargalari yeniden dizenlenebilir
bir yapiya isaret eder. Bu catlatma faaliyeti
Ranciére'de dissensus® adini alir. Bu tabloda
sanatginin rolU ise bu kirilmalara olanak sagla-
yabilecek yeni bir duyusal kumas yaratmaktir.

Bu tartismayi, devlet siddeti ile iliskilenen
isler 1s1Iginda disindigimuizde karsimiza sdyle
bir tablo ¢ikar: Belki de tUm bu sanatsal Ure-
timler, gatlak yaratma kapasiteleri g6z 6ninde
bulundurularak, temsil etme iddialarindan
vzaklagtiklari dlgide meselenin yakicilidina isa-
ret etmeye daha yakinlasirlar. Yapilan islerin bir
inkar rejiminin igine digti§und tekrar hatirlaya-
cak olursak, boylesi bir tahayyUli s6z konusu
tarihsel malzemeye baska tirden bir ev olma,
onlari normalde disecekleri anlam havuzundan
baska bir yere konumlandirma faaliyeti olarak
da gorebiliriz. Dolayisiyla temsil kaygisi mukte-
dirin diline hapsolma tehlikesi tagimaya devam
etse de, estetigin kriz yaratma kapasitesi saye-
sinde bu alan hald bagka tirden bir hakikatin
mekani olabilme sansi tasir. Ne var ki, kamusal
alanda belli seslerin var olamadidi bir rejimde,
bu gabadan kolayca siyrilmak gerektigini salik
vermek zeminsiz bir talep olacaktir. Ancak yine
de bu disince seklinden bir sey 6grenemez
miyiz? Yazimin ikinci kisminda ornekler Uzerin-
den bdylesi bir egzersiz yapacagim.

Tanikhk videolari, aralarindaki tansiyona isa-
ret ettigim sanatsal hakikat ile tarihsel hakikat
kavramlarinin birbirlerine en gok yaklastiklar
formlardan biri olmakla kalmaz, sorumluluk ve
paydaslik gibi kavramlari tartismak igin de bir
alan agar. Ancak bu alan, yazimin ilk kisminda

Martin Heidegger, Sanat Eserinin K&keni, cev. Fatih Topakoglu (Ankara: Deki Yayinevi, 1950).

2 Jacques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci (istanbul: Metis Yayinlari, 2011).

3 Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, 57.
“A.g.e.



bahsettigim Uzere, temsil telagina diserek karsi ¢iktigi séylemi yeniden Uretme
tehlikesini de beraberinde getirir. Boyle bir tehlikeyi érneklendirmek igin Kutlug
Ataman'in Taniklik videosuna bakabiliriz.® Taniklik, hem 2007'de Toronto Luminato
Festivali'nde, hem de 2010'da da istanbul Bienali'nde Atom Egoyan'in Auroralar adli
isiyle beraber sergilenmistir. Bu sebeple Taniklik'i tartismadan evvel Auroralar'dan
ve bu iki isin birlikte gdsteriliyor olusunun yarattigi atmosferden s6z etmek daha
dogru olur.

1919'da ¢ekilmis bir Hollywood filmi olan Ravished Armenia/Auction of Souls isimli
film; soykinnm kurbani olan Arsaluys Mardiganyan'in hatiralarindan olusan Ravished
Armenia; the Story of Aurora Mardiganian, the Christian Girl, Who Survived the
Great Massacres (1918) adli kitabin uyarlamasidir.® Kitabin editorleri ve ayni zamanda
filmin senaristleri Henry Leyford Gates ve Elanor Brown Gates 1915'te soykirimdan
kagarak agabeylerini bulma umuduyla Amerika'ya gelen bu kadinin yagadiklarini
tekrar canlandiracagi bir senaryo kaleme alirlar. Yagadigi travmalari abartili bir bigim-
de sette tekrar tecribe eden Arsaluys Mardiganyan, Batili izleyiciyi memnun etme
cabasi tasiyan bu film sUrecinde, fiziksel olarak yaralanmakla kalmaz ayni zamanda
ruhsal bir ¢okintUye ugdrar. Film ginimize ulagsmasa da bugin Anthony Slide'in
derledigi Aurora Cemisgezek'ten Hollywood'a Bir Kadin, Bir Hayat, Bir Film baglikh
kitap sayesinde’ Arsaluys Mardiganyan'in acisinin nasil projelestirildigini, bir siddet
pornografisine dénustiginu biliyoruz. Egoyan'in Auroralar adh videosu da bir hayli
problemli olan bu filmi, bir "siper tanik” (Egoyan, 2017) yaratma ¢alismasi olmasi iti-
bariyle elestirir ve taniklik ediminin imkansizliina -en azindan filmde tahayyil edildi-
gi haliyle imkansizhidina- 151k tutar. Auroralar'da, farkh ekranlardan izleyiciyle konusan
bir grup kadin géririz. Bu kadinlar Arsaluys Mardiganyan'in hikayesini birbirlerinin
cUmlelerini tamamlayarak okurlar. Anlati bazen karmasiklagir ve anlagilmaz bir hal alir,
sesler birbirlerinin Uzerine biner ve biz aciya taniklik etmenin, o anlatiyi dinlemenin
kolay bir edim olmadigini tecribe ederiz.

Auororalar adli video yerlestirmeyle birlikte gdsterilen Ataman'in tanikhk video-
su ise Egoyan'inkine kontrast olusturacak sekilde tek bir taniklik anlatisi Uzerinden
ilerler. Ne var ki bu kez dinledigimiz tanik, bellek yitimi sebebiyle tutarli bir anlati
kuramamaktadir. Kevser Hanim -Ataman'in ifadesiyle Kevser Abla- sanatginin ve sa-
natginin babasinin bakicisidir. Kutlug Ataman Kevser Hanim'in MUslimanlastiriimis bir
Ermeni oldudunu 8grenir ve onunla gegmisini konugsmak Uzere bir gérigsme gergek-
lestirir. Video boyunca Atman'in Kevser Hanim'a bu konuyla ilgili sorular sordugunu,
resimler gosterdigini fakat Kevser Hanim'in gegmisi hatirlamakta giglik gektigini
izleriz. Hatta sanatgi yer yer Kevser Hanim'i hatirlamaya zorlar ancak Kevser Hanim
icin hatirlamak mUmkin olmaz. Asadida alintiladigim pasajdan da anlasilacagdi Uzere
Ataman, Kevser Hanim'in unutusu ile kendi karanlidi -dolayisiyla Turkiye'deki toplum-
sal hafizanin yitimi- arasinda bir analoji kurmaktadir:

"Bes yasinda kiUgiUk bir cocukken Kevser Abla bana her gece masallar anlatirdi.
Yatak odasi tamamen karanlikti. Varh@inin tek kaniti sesiydi. Kevser'in masallarinda
Anka kusuyla tanistim, kanatlarinda aylarca Kafkas Dadglari'nin Uzerinde ugtugum
kus. Anka kusu bana "gak" dedigimde su, "guk" dedigimde uylugundan koparip et
verdi. Daglarin dte tarafina kondugumda dyle uzun boylu bir Devle savastim ki, basi
bulutlara degdiyordu, baslarini kestigim Ejderhanin baslar ben kestikge cogaliyordu.
Yillar sonra 70lerde, o tiksindirici kelimeyi, '‘Ermeni'yi kesfettigimde, Kevser'in Ermeni
oldudu yolunda fisiltilar duydum (kimden hatirlamiyorum). Nasil olurdu? Sorulacak tek
kisi annemdi ve sordugumda yuzUnu tedirginlik kapladi. Diyebildigi tek sey "sss!" oldu,
bu da bu konuyu bir daha agamayacagdimi anlamama yetti. Kevser Abla hakkinda habis
dedikodular yayacak kisi ben olamazdim, dolayisiyla sustum. Ne de olsa herkes onu
seviyordu. Bugin, ayni gcocukken Kevser Abla'nin masallarini dinlerken oldugum gibi,
héala karanlik bir odada, Devlerle ve Yedi Basli Ejderhalarla savasiyorum. Kimdi Kevser
Abla? Taniklik benim karanhdimi ifade ediyor, Kevser Abla'nin sesi bana rehberlik
ediyor. Onun hakkinda oldugu kadar benim de hakkimda."?

5 Kutlug Ataman, Taniklik, tek kanal video. Toronto: Artcore, 2007.

¢ Atom Egoyan, "Forward (Onséz)," Ravished Armenia and the Story of Aurora Mardiganian, ed. Anthony
Slide (Jackson: University Press of Mississippi, 2014).

7 Anthony Slide, Aurora Cemisgezek'ten Hollywood'a Bir Kadin, Bir Hayat, Bir Film (istanbul: Aras Yayincilik, 2017).
8 Atom Egoyan, Auroralar (Auroras), ok kanalli video yerlestirme. Toronto: Artcore, 2007.

? “imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiresel Savas Gaginda iyimserlik,” iKSV 10. Uluslararasi istanbul Bienali,
erigsim 09.02.2021, http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=27.
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Kutlug Ataman'in kendi karanhgiyla esitledigi
ve video boyunca izledigimiz tanikligin imkéan-
sizligi durumu iki agidan problem tagimaktadir:
Birincisi Kevser Hanim'in Muslimanlagtiriimig
bir Ermeni oldugu diUsiunildiginde, tecribe
ettigi bellek yitiminin nedeni bu olsun veya ol-
masin, hatirlanamayan ve hatirlanmayacak olan
bir gegcmisi, dolayisiyla taniklik etmesi imkansiz
bir hakikati resmetmektedir. Ancak Ataman bu
imkansizligin kendisini konu etmek yerine, 6z-
nesini zorlamayi seger. Ataman'in kisisel karan-
Iigiyla esledidi toplumsal unutus héli, bu rejim
icinde yasamak durumunda kalmis Kevser Ha-
nim'in MislUmanlastirilmasinin nedeniyle ayni
mantiktan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu iki
durum arasinda bir analojiden degil ancak bir
neden-sonuc iliskisinden séz edilebilir. ikinci
problemli husus ise sanatginin Kevser Hanim'in
MuUslUmanlastirilmasini konu eden bir videoda
sorumluluk, paydaslik ya da en azindan béyle-
sine zorlu bir konuyla ilgili is Gretmenin gerek-
tirdidi kendi pozisyonu Uzerine disinme edi-
mine dair higbir s6z sarf etmemesidir. Tam da
bu noktada Taniklik isimli videonun Egoyan'in
Auroralar yerlestirmesiyle birlikte gosterilmesi
bir uyuma degil bir paradoksa isaret eder zira
birinde Mislimanlastirilmis bir Ermeni'yi ko-
nusturmaya zorlayan bir sanatgi, digerindeyse
tek bir insan Uzerinden isleyen taniklik mitinin
imkansizligina deginen bir is g6ririz. Bagka bir
sekilde ifade edecek olursak, Auroralar izleyi-
cinin taniklik pozisyonunu zorlarken, Ataman
izleyenin 6ninde Kevser Hanim'i zorlamaktadir
ki bu sebeple bir yizlesme deneyimi sunmaya
muktedir olamaz.

Genel anlamda devlet siddetine tanikhk
etmis Oznelerin resmedildigi sanat eserlerin-
de taniklari magdur pozisyonunda gormeye
alisigizdir ve Ataman'in videosunda da oldugu
gibi bu videolardaki saik, izleyenin bir hakikatle
karsilasip bir donisim yasayacagi beklentisi ve
akabinde gelecek bir yUzlesme ihtimali Uzeri-
ne kuruludur. Ataman'in videosunun, 2007'de
heniz yizlesme literatirinin bu cografyada
yeni yeni olusmaya basladidi ve bu konuyla
ilgili kelime dagarciginin gok kisith oldugu bir
donemde iretildigini hatirlarsak, bu elestirimin
sanat eserini veya sanatgiyl degil, eserin igine
diUstugl kaygan zemini hedef aldigi daha iyi
anlasilacaktir.

Hakikat Adalet Hafiza Merkezi'nin derledigi
secgki-arsivde bu tUrden bir magdur anlatisini
dogrudan kiran ve dénemin yizlesme kavram-
larini zorlayan islerle de karsilastim.” Ancak
magduriyet anlatisi kursun ya da kurmasin,
devlet siddetiyle ilintili islerde o siddetin nasil
temsil edildiginin sanatginin segimi oldugu ka-
dar, igine dustUguU inkar rejiminin de bir Grinu
oldugunun altini bir kez daha gizmek istiyorum.
Peki bu rejimden kagis mimkin mi? Ya da sa-
natginin, konu aldigi 6znelerin veya izleyenin
6znel bitinliginy koruyarak boylesi bir kagisi
hayal etmek mUmkin miU? Taniklik ya da yuzles-
me konforlu bir deneyim olabilir mi?

Yazimi bu sorular egliginde disiunulebilecek
iki 6rnekle bitirmek istiyorum. Bunlardan birin-
cisi iz Oztat'in sanat pratigi, digeri ise Burak De-
lier'in Maya (2020) adli video yerlestirmesi.

1% Grnedin Nalan Yirtmag'in tas atan bir cocuk tasvir ettigi Uludure Katliami'na referansla yaptigi Perde (2016) adli isi, Aret
Gicir'in Ermeni kadin gerillalarin portrelerini resmettigi Ates ve Kilig Arasinda (2015) adli sergisi veya daha yakin déneme
bakacak olursak Larissa Araz'in Reina Saldirisi ardindan ¢ikar haberleri izleyicilere bir kart oyunu Gzerinden yeniden kale-
me aldirdidi ve onlara haber yaziminin iktidarla olan iligkisini deneyimleten Never Mind (2017) isi bu eserlere 6rnek olarak

verilebilir.



Atom Egoyan, Auroralar

2007, Video

iz Oztat'in sanat pratiginde, ona musallat olan bir hayalet ve kendi alter egosu
olarak tarifledigi Zisan adinda tarihi bir figir yer alir." Zisan kurmaca bir karakterdir
ve Oztat bu karakterin hayali arsivinden isleri izleyiciyle bulusturur ve bazen de on-
lari yeniden yorumlayan isbirlikleri gergeklestirir. Bu durum, sanatginin arsiv Uzerine
kurdugu tahakkiimi tartismaya izin veren bir zemin agar. Oztat, biitinlikli bir 6zne
anlatisi inga etmek yerine, hakikatle iliskisini en bastan farkli bir dizlemde kuran bu
figir Uzerinden, anakronik, birbiriyle gelisebilen taniklik ihtimallerini tahayyil etme-
mize olanak verir. Dolayisiyla, gergeklik ilkesi etrafinda isleyen arsiv fikrini, kurma-
canin ilkeleriyle yeniden yorumlar. Baska kelimelerle ifade edecek olursam, Oztat'in
pratiginde yUzlesecegimiz sey artik gegmisin birebir ve tutarl bir temsilinin mimkin
olamayisidir.

Banu Karaca'nin bu yayinda yer alan Siregiden Siddet Tarihinde Sug Ortakhigi
ile Miudahillik ve Paydaslik bashkli yazisinda da bahsettigi Uzere, sanat eserlerinin
Uretimi, sergilenmesi ve dolagimi s6z konusu oldugunda paydaslik fikrinden yeteri
kadar bahsetmedigimiz agikar. Bu baglamda, izleyenin, temsil edilen siddet formuyla
paydashdi da konusulmayan konulardan bir tanesi. Fakat, bir yuzlesme fikri ancak bu
tirden bir paydashk dahilinde tahayyil edilebilir. Aksi takdirde Taniklik rnedinde
oldugu gibi izleyicinin konforlu pozisyonunun asla sarsiimadigi, temsil ettigi/karsi
ciktigi siddeti yeniden Ureten eserlerle karsilagiriz. Bu minvalde bir konforu izleyici-
sine sunmayan bir érnek olarak yorumladigim son bir eserden daha bahsedecegim.

Burak Delier'in Ek Bic Ye i¢ Kolektifi'nin Ferikdy'deki mekaninda sergiledigi Maya
(2020) adli video yerlestirmesinde bir ekmegin yapim sirecini izleriz: YUzinU gor-
medigimiz biri, ekmegdi 6nce yodurur sonra mayalandirir ve firina verir. Ekmek ma-
yalanirken onun Uzerine yansitilan soyut gorintiler izleriz. Sergiye eslik eden Fawz
Kabra'nin metnini okudugumuzdaysa videoda ekmek mayalanirken Uzerine disen
istklarin ekmege izletilen siddet gdrintileri oldugunu anlariz.” isin bir pargasi olarak,
izleyiciye bu ekmek ikram edilir. Bu noktada izleyenin ne hissedecegdi, bu ekmegi
tadip tatmayacadi éngorilemezdir pek tabii ancak, siddet gérUntileriyle mayalan-
mis bir ekmegdin yenmesi fikri, izleyiciyi bu siddeti igsellestirip icsellestirmeyecedi
noktasinda bir segcim yapmaya iter ve ona kendi pozisyonunu sorgulatir. Nihayetinde
onu konforsuz bir deneyimle bas basa birakair.

Yazimin basinda, temsil ediminin kendisinin ne dl¢cide siddetli bir sey olabilecegdi
ve reddettidi dili nasil yeniden Uretilebilecedine odaklanacagimi ve sanat eserinin
temsil hummasindan vazgegebilecegi dlgide mesele ettigi konu hakkinda daha 6z-
gur bir elestiri alani agacagindan bahsetmistim. Bu anlamda yazi boyunca verdigim
ornekleri, bunu yapabilen ve yapamayan sanat serleri olarak ayirmak yerine, onlari
icine distUkleri anlam rejimleri g6z éninde bulundurularak okumayi énerdim. Boy-
lesi bir okumanin bize yontemsel olarak ne &dretebilecegdi konusunu toparlayacak

iz Oztat, "Cete-i Nisvan Beyannamesi," Express, sayi: 161 (Mart 2018): 24.
2 Fawz Kabra, Maya (2020), A Few in Many Places, Protocinema.
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olursam: Devlet siddeti ve temsil meselesine,
estetik bir bakis agisiyla bakmak bize devlet
siddetinin sadece kaydini tutmanin degil, bu
eserlerin  kullandigi mekanizmalarin  baska
alanlara nasil tercime edilecegi hususunun da
bir o kadar énemli oldugunu hatirlatir. Boylesi
bir perspektif degisikligiyle sadece "hakh" bir
konuyu tartistidi icin Uzerine yorum yapilamaz
eserler yerine, Ranciéreci anlamda, verili haki-
kat rejimlerinde c¢atlaklar yaratma kabiliyetine
sahip sanat pratiklerden bahsediyor oluruz. Bu
noktada sarsilmaz okuma ve 6znellikleri kirma
faaliyeti, sanatin ve estetigin yontemsel olarak
6ding alabilecegimiz bir yani olabilir.

Elbette devlet siddetini bizden uzakta, par-
casi olmadigimiz bir olgu olarak hayal etmek
daha konforludur ancak yizlesme s6z konusu ol-
dugunda, o siddeti tekrar Uretmemek adina, bu
konforlu alandan feragat edilmelidir. Bu noktada
hem bu islerin Ureticisi hem de tiketicisi olan
ozneler olarak kendi paydaslik durumumuza
olanak veren okumalarda ve boylesi bir kelime
dagarcigi olusturmakta israr etmeyi dnemli bu-
luyorum. Sanatin ve bu yayin kapsaminda irdele-
digimiz secki-arsivin de, butincil bir temsilden
vazge¢me noktasinda bu tirden bir tartisma
zeminini hayal etmemize olanak verdigine ve bu
konular hakkinda konusurken bize metodolojik
bir katki sunabilecegine inaniyorum.

Zisan, Cezire-i Cennet / Cinnet Haritast
1915 - 1917, Kagit Uzerine mirekkep
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Zisan, Felaket
1923, Kagit Uzerine murekkep
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Zisan, Cete-i Nisvan Beyannamesi

1925, Kadit Uzerine baski
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Hafizay:
Planlamak ve
Heykellestirmek

~ Tanll
. Bora
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Yunanli yazar Vangelis Haciyanidis bir roma-
ninda, kimi insanlarin gelecedi planlamaktan
cok geecmisi planlamakla mesgul olduguna
deginiyor.' Bu paradoksal ifadeyi, gegcmisi
veya hafizayi planlamay, Adalet ve Kalkinma
Partisi (AKP) iktidarinin kiltir ve semboller
politikasi i¢in kullanabiliriz sanirim.

AKP iktidari, basindan itibaren hafiza-
nin restorasyonuna buyik yatinm yapti.
Cumbhuriyetin  kurulug mitolojisini yeniden
Ureten resmi hafizayi revize etmeye dénuk bir
yatirnmdi bu. Cumhuriyeti bir kopus, bir milat
olarak tahayyil etmek yerine gegmisle ve
ozellikle Osmanl imparatorluguyla devamhihgi
vurgulayan, buna bagh olarak Osmanl sasa-
asini isleyen bir hafiza 'Uretimine' yonelindi.
Nostaljik karakteri bariz bir hamleydi bu; yeni-
den-kurucu olma iddiasindaki bir nostaljizmdi.
Ulus-devlet ve onun yurttashdi yerine, veya
sekUler bir “TurklUk" yerine, MUslUmanhgdin
cevherini olusturdugu bir etno-dinsel kim-
ligi gegiren bir nostaljizmden séz ediyoruz.
Boylelikle, ‘dogru™ “kiltir kodlarim” (*kod,"
¢ok sevilen biyolojiklestirici-6zci terminoloji-
dir) kolektif zihne girmek sayesinde, 'otantik’
hafiza canlanacak, kimlik arinacaktir.

Hafiza restorasyonu dedik, karsi-hafiza da
diyebiliriz: Zira bu sanli gegmis insasi, dogru-
dan dogruya, altedilmek, degistirilmek istenen
hafizayla micadele halinde, onun yanhshgini,
yabancilastirici sahteligini ifsa etme amaciyla
kol kola yUritildi. Hatirlatmak kadar, unut-
turana lanet etmek Snemliydi. islAmci yazar
Mustafa MUftioglu'nun ilk cildi 1975'te basilan,
gozden gegirilip yenilenerek 6zellikle son on
on bes yilda ¢ok sayida baski yapan 12 ciltlik
serisinin adi, bu ruh hélini mikemmel &zet-
ler: “Yalan soyleyen tarih utansin.” Nagehan
Tokdogan, Yeni Osmanlicilik galismasinda,
bu karsi-hafiza performansinin, haset, nefret
ve 6fke duygularini seferber ettigini gosterir.?
imparatorlugun kaybinin ve "istiin" Bati'yla
karsilasma deneyiminin yol agtigi asagilanma,
haset ve igrenme hisleri, Cumhuriyetin resmi
tarihinin sahiplendigi disinilen “Batici” ta-
rih algisina reddiye iginde kendini disavurur.
"CHP zihniyeti" ile de &zdeglestirilen resmi
veya Kemalist hafiza, Batililagarak yabancilag-
mig, yozlagmig bir bilince dayanir, bu kadh mil-
liyetci-muhafazakar kah islamci-muhafazakar
yoruma goére.® Bu 'yanhs' hafizanin, milleti
kendi tarihine yabancilastiran etkisiyle, bizzat
bir magduriyetin faili oldugu disindélir. Bu
magduriyet, hakl bir nefret ve 6fkenin konu-
su olarak islenir. “Yalan soyleyen tarih"in ifsa

edilerek milletin "6z" tarihinin agiga c¢ikaril-
masl, hatirlatilmasi, bdylece saglanan hafiza
restorasyonu, bir dirilis, bir yeniden canlanma
iddiasidir. Cogkulu bir rovansg havasinin vaat ve
ikame ettigi bir dirilis iddiasi.

Performans kavramini kullandik, ikameden
soz ettik. AKP iktidarinin hafiza restorasyonu
pratigi, performatiftir; sdylemi edimsellegtirir,
gosteriseldir, sahneye koyar. ikamecidir; de-
neyimlenmemis, deyim yerindeyse ‘ikinci el’
bir sanli gegmis kurgusunu, bugin hissedilen
aczlerin ve hinglarin tel&fisine dénistirir. AKP
iktidarinin hafiza savasini inceleyen kitabinda
Reyhan Unal Ginar, ayni zamanda tarihsel
kurgunun tiketim nesnesine doniustiriimesi
anlaminda bir ikameden ("Ersatz nostalji-
den") s6z ediyor, muhafazakar kitlenin "Yeni
Osmanliciik ambalaji ile sunulan mallari satin
alan birer tuketiciye, misteriye" donustiril-
didine dikkat gekiyor.

Hafiza muharebeleri

Simdi, s6zUnU ettigimiz hafiza savaginin baz
muharebelerine bakalim. Belli basgh bazi hafiza
restorasyon sahalarinda 6ne gikan imgelere ve
kiltirel performanslara g6z atmaya galisalim.

Evvela, devamlihigi bakimindan, istanbul'un
fethi temasindan bahsedelim -daha dogrusu,
yeniden-fethinden. 1994 yerel segimlerine
Refah Partisi (RP)'nin istanbul Biyiksehir
Belediye Baskan adayi olarak giren Recep
Tayyip Erdodan'in segim galibiyeti istanbul'un
yeniden fethi olarak anlamlandiriimig; segimden
sonra da sehrin "yeniden fethe muhtag oldugu”
islenmisti.® Erdogan ydnetiminden itibaren
RP'li, sonra AKP'li belediyeler, istanbul'un koz-
mopolit ve "Bizansh” mirasini siliklestirmeye,
buna karsilik Osmanli-islam kimligini perdahla-
maya gayret ettiler. istanbul'un Fethi kutlama-
lari, sehrin bu kimligini vurgulamaya dénuk bir
zirveye déniisti. Beri yandan, istanbul'un Fethi
temasini, Osmanli-islAm egemenligi altinda
farkli topluluklarin birlikte yasamasina imkan
veren bir barig ve huzur ortaminin tesisi olarak
anlamlandiran bir strateji izlendi. Bu "hafiza
planlamasi,” kuskusuz, RP'den AKP'ye dogru
mutasyona ugrayan siyasi hareketin hegemo-
nik iddiasini yansitiyordu. AKP iktidarinin ilk
yillarina da damgasini vuran bu stratejinin tipik
numunelerinden biri, BUyuUksehir Belediyesi'nin
2003'te actigi Miniatirk minyatir parkidir.
Osmanli-islam eserlerinin baskinlidiyla beraber,
Bizans ve Cumhuriyet donemi eserlerine de yer
acilmistir burada.

*Tek tirnak vurgulu kelimelerde, gift tirnak alintilarda kullanilmistur.

"Vangelis Haciyanidis, Dért Duvar, gev. Yasemin Aydin (istanbul: Kiraathane, 2019), 62.

2 Nagehan Tokdogan, Yeni Osmanlicilik (istanbul: iletisim Yayinlari, 2018), 101 vd.

3 Uzerinde durdugum karsi-hafizanin ideolojik tedarikgileri, hem islamci, hem milliyetgi tarihyaziminda mevcuttur.

Kimi motifleri ayrisir, bazen de yakinsar.

% Reyhan Unal Cinar, Ecdadin icadi (istanbul: iletisim Yayinlari, 2020), 71 vd., 85 vd.
5 Bike Koyuncu, Benim Milletim (istanbul: iletisim Yayinlari, 2014), 65 vd.



2010'larin ikinci yarisinda ise, -AKP iktidarinin "herkesi kucaklamayi" hedefleyen
muhafazakar-liberal sdyleminin yerini siddetli bir tehdit algisina dayali otoriter-fa-
sizan bir yénelime girmesine badli olarak- istanbul'un Fethi kutlamalarinda, Bati'ya,
"ic ve dis dUsmanlara” karsi hinci ve gi¢ fantezisini besleyen milliyetgi-muhafazakar
narsisizmi 6ne gikti. Yeni Osmanlici séylem, bu hissiyatin ifadesi olarak tebariz etti.
2015'ten itibaren Fetih kutlamalari, yeni insa edilen devasa Yenikapi meydaninda
hamast konusmalarla eda edilmeye basladi. Oncesinde, 2009'da agilan Panorama
1453 Fetih MUzesi, bu donUsUmin bir aldmeti idi. Bu mize, maksadini, ziyaretgisine
"Sultan Il. Mehmed'in binlerce askerinin tekbir sesleri ve Mehter Marslari esliginde
o ruhu ve giini yeniden kesif ve idrak" ettirmek, diye aciklar.® Kusatmayi ve askeri
harekati tasvir eden ayrintili dev resimler, bir tir savas grafik-romani havasi yaratir.
Bu mize fetihle ilgili "yeni bir ¢adi baglatma,” “farkh topluluklari huzur ve baris igin-
de yasatma" iddiasina degil, miUnhasiran fethetme gurur ve hamasetine adanmistir.
Gorsellerin panoramik nitelidi, yani bagsiz-sonsuz olusu, “fetih riyasinin” bitimsizli-
dine dair bir his de verir.” Zaten Fetih'in ve Osmanli'nin hafizada yesertilmesine, bir
"genetik"” cevherin Uzerindeki tozun silkelenerek agida cikarilmasi, yeniden aktive
edilmesi gibi bir anlam yikleniyor. Bir "yeniden dirilis" anlami...

"Yeniden dirilis” soylemi iginde Osmanl'nin hatirlanmasina donik hamarat bir
caba s6z konusu. Gerek yine istanbul Biyiiksehir Belediyesi'nin, -tabii esasen bu be-
lediyenin AKP yonetiminden giktigi 2019 yazina kadarki dénemi kastediyoruz- gerek
baska yerel ve ulusal kurumlarin kiltUrel etkinlikler katalogunda, Osmanl temasi
bas kosededir. istanbul'da yapilan iki etkinligi 6rnek gosterirsek, bu ilgi yelpazesi
"Osmanh Déneminde Mekke ve Medine", Amerikan Yerlileri'nin “Osmanli ile baglan-
tisi"na kadar uzanir. ilki 2015'te, ikincisi 2011'de iBB ile iRCICA isbirligiyle diizenlenen
bu etkinlikler, fotograf sergileridir.

Il. AbdUGlhamit, bir baska gézde temadir. Gézde olmasinin bir nedeni, gerek
ittihatcilarin anlatilarinda gerek Kemalist tarih yaziminda Osmanli imparatorlugunun
¢6kisini mUhirleyen miistebit padisah olarak kabul edilmesine karsi, islamei kar-
si-hafiza miicadelesinin eski safhalarina kadar geri gider. islamcilarin “iistad” ideo-
logu Necip Fazil'in (1904-1983) populerlesmesine katkida bulundugu bu bakisa gére
1l. AbdUlhamit, olaganusty siyasi dehasiyla imparatorlugun ¢ok zor sartlarda bekasini
saglamis, tim islam ve Tirk cografyasini himaye gayretini ihmal etmemis, bu arada
devletin siyast altyapisini tahkim etmistir. Il. AbdUlhamit, 2010'larin sonlarina dogru,
Recep Tayyip Erdogan’in siyasi misyonunun kendisine benzetilmesiyle de gézde oldu.
“i¢ ve dis giiclerin® amansiz muhalefetine karsi devletin bekasini savunan Erdodan, II.
Abdilhamid'in misyonunu canlandiriyordu bu tasavvura gére. Hatta bir islamci yazar,
Erdogan’i lll. Abdilhamid olarak isimlendiren bir kitap yazmaya niyetlendigini bile
zikreder.? 2010'larin ikinci yarisinda Il. AbdiGlhamid'le ilgili dizenlenen kiltirel etkin-
liklerin ikisini dne gikaralim. Birisi 2014'te tahta ¢ikisinin 25. yildonimU nedeniyle ken-
disine gdnderilen hediyelerin sergilendigdi Sultan “Il. AbdiUlhamid'in Cilus Hediyeleri
Sergisi"dir.’ Digeri, padisahin 8lGminin 100. yili olan 2018'de yapilan “Abdilhamid
Han 100. Yil Anma Sergisi." Sergide Il. AbdUlhamid'in -ayrica babasi ve amcasinin-
6zel esyalar yer alir. Kuratdr Nejat Cuhadaroglu'nun dzetlemesiyle: “Silahlar, kiliglar,
tabancalar, apoletler, ona hediye edilmis ¢ok ilging eserler..."

2017'de Malazgirt, hafiza savasinin bir meydan muharebesi olarak 6ne cikt.
"Yuvarlak' bir yildonimi degildi 2017, Malazgirt savasinin 946. yili idi. Ancak dénem,
AKP iktidarinin "ig ve dis digmanlarca” sikistirildigina dair kesif bir tehdit algisi iginde
"yerli-ve-millilik" adina keskin (ve ksenofobik) bir husumet dili kurdugu bir dénemdi.
“"Anadolu’nun Tirk-isldAm egemenligine girmesinin" baslangici sayilan Malazgirt, s6zi-
nU ettigimiz milliyetgi-muhafazakar narsisizmi ve gi¢ fantezisini oksamaya uygun bir
vesile olarak, é6ncesinde goérilmemis bir sasaa ile kutlandi. Bu kutlama ayni zaman-
da, Cumbhuriyetin -Kemalizmle mal(l sayilan- yerlesik ulusal bayramlarina (23 Nisan,
19 Mayis, 30 Adustos, 29 Ekim) karsi bir alternatif hafiza kurmaya dénik siUregiden
stratejinin bir adimiydi. Ayrica Erdogan, Malazgirt'e yikledigi anlami ve devamhhigi,
o zaman Sultan Alp Arslan kimlerle miUcadele ettiyse bugin kendilerinin de onlarla
micadele ettigini sdyleyerek gdsterdi. iktidar medyasi, tipki Malazgirt'teki gibi, bu-
gin de "yeryizinin merkez gigleriyle hesaplagsma" davasinin davacisi oldugumuzu

¢ https://www.panoramikmuze.com/tr.

7 Nagehan Tokdogan, age., 211-212.

8 jhsan Siireyya Sirma Kitabi (SSylesi: Adnan Demircan), (istanbul: Beyan Yayinlari, 2018), 241.
? https://basin.ktb.gov.tr/TR-121948/ii-abdulhamidin-25-culus-hediyeleri-sergisi-acildi.html.
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anlatti. 2017'yi izleyen yillarda da Malazgirt'te
yapilan bUyuk kutlamalar, Cumhuriyet oncesi
Turk-islam tarihiyle ilgili sergilere ev sahipligi
yapti. Mesela: 2020'de Selguklu Belediyesi'nin
“Belde-i Muhayyereden Kubbet-il islam'a"
sergisini (kutlamalarin mekéanlarindan) Ahlat'a
tasimasi gibi. Ayrica, Ulkenin bir¢cok yerinde
Malazgirt sergileri dizenlendi. Bu sergilerin
hakim igeriginin, Selguklu ddnemi sUsleme
sanatlarindan &rnekler ve onlarin “orijinalleri-
ne uygun renk sir, siralti ve mozaik teknikleri
ile Uretilmis" ornekleri oldugu anlasiliyor.®
2020'de Antalya-Kepez Belediyesi'nin kuiltur
merkezinde agilan Malazgirt sergisinde ise,
Sultan Alparslan'in portresi, Malazgirt Savasi'nin
tarihgesi ve "resimler"in yaninda "savas alanin-
da yapilan yizey arastirmalarindan elde edilen
ok uglari, hangerler, mizrak uglar, kilig pargalari
gibi buluntularin” da sergilendigini 6greniyo-
ruz."

Malazgirt savasinin yildonimi, 2017'den
itibaren yapilmaya calisildigi gibi bir yeni millt
bayram 'seviyesinden' gok uzak olmakla birlik-
te, eskiden de kutlanmisti. 2016'da kutlanmaya
girisilen "Kut'Gl Amare zaferi" ise, hafiza planla-
masina yeni dahil edilmesi bakimindan énemli-
dir. 30 Nisan 2016'da Kut'Gl Amare zaferinin 100.
yildéniminin farfarali bigimde kutlanmasini,
yeni Osmanlici tarih revizyonizminin Bati karsiti
ve anti- veya kontra-emperyal veghesinin bir
hamlesi idi. Bagdat'a saldiran ingiliz ordusu-
nun durdurulmasini saglayan Kut'Gl Amare
muharebesi, 1. DUnya Savasi'nin akisl iginde
Osmanli ordusunun kazandigi -kalici bir "ka-
zanim" getirmeyen- nadir basarilardan biridir.
100. yilinda, Cumhurbaskani Erdogan'in deyi-
siyle "milletimizin tim imkansizliklara ragmen
vatanina nasil sahip ¢iktigini gdsteren” bir kah-
ramanlik olarak kutlanirken, bilhassa vurgulanan
nokta: bu zaferin "yillardir milletimizin hafiza-
sindan silinmeye caligildigi” idi. Tarihgi Mustafa
Armagan, Askeriyede 1945'e kadar kutlandigini
soyledigi bu zaferin, 2. DUnya Savagi'ndan son-
ra Turkiye'nin Anglosakson nifuzuna girmesine
bagl olarak, unutturuldugunu yazdi. Oysa ona
gore Kut'Ul Amare, Britanya ordusunu o zamana
kadarki "en biUyuk yUz karasina" ugratmanin
serefini tasimaktaydi.”?

Kut'Gl Amare'nin dne gikarilmasi, Ganakkale
ile birlikte, TUrkiye'nin bekasini 23 Nisan'dan,
19 Mayis'tan once, cihat ruhuyla verilmis bu
savagslara borglu oldugunu vurgulamak igindir.®

(Canakkale savasi ile ilgili, Kemalist tarih anla-
tistyla bir rekabet sUregider: Mustafa Kemal'in
kahramanhgdi ve askeri dehasi mitosuna karsi,
Ummet bilinciyle ve iman giclyle kazanilmig
cihat mitosu.) Kut'Gl Amare 'kampanyasinda’
dikkat ceken husus, karsi-hafiza ingasi militan-
lididir; bilingli bir unutturmaya karsi micadele
soyleminin hakimiyetidir. Her kademeden
yetkililer, Kut'Gl Amare etkinliklerinin takdimin-
de, bu zaferin yillarca "gizlendigini" vurgular,
“"unutturanlara" kas catarlar. iki 6rnek vereyim.
2017'de Bursa Biyuiksehir Belediye Bagkani
Recep Altepe'nin sozleri: "Uzun seneler bu zafer
gizlendi. Artik tek tek gizlenen gizellikler orta-
ya cikarihyor. Ecdadimizla gurur duyuyoruz.”
Gizlenen "guzellikler" hafizanin yizeyine ¢ika-
rildikga, ecdadimizdan duydugumuz gurur teyit
ediliyordur. 2018'de Samsun ilkadim Belediye
Baskani Erdogan Tok'un sézleri: "Bu muhtesem
zafer, maalesef TUrk milleti ve onun yeni nesille-
rinden gizlenmeye galisiimakta, unutulmasi, ha-
fizalara girmemesi istenmektedir... Unutulamaz,
unutturulamaz, unutturmayacadiz."  Kut'Ul
Amare hakkinda, 2016'da istanbul Litfi Kirdar
Uluslararasi Kongre ve Sergi Sarayi'nda tarihsel
canlandirma mahiyetinde bir oyun sahnelendi.
2016'dan beri Ulkenin bircok sehrinde Kut'Gl
Amare sergileri agiliyor, ortaokul ve lise 69§-
rencilerine yonelik Kut'Gl Amare konulu resim
ve siir-kompozisyon yarigmalari dizenleniyor.
Bu sergiler fotograf agirlikhdir; ayrica bélgenin
haritalarina, savasa katilan bazi komutanlarin
(bu arada bazen Mustafa Kemal'in, bazen Enver
Pasa'nin da) tablolarina, telgraflara ve "maket-
lere" yer verildigini 6greniyoruz.™

AKP iktidarinin hafiza savaginin Cumhuriyet
donemine uzanan muharebe alanlar da var.
Cumbhuriyet tarihinin "vesayetgi CHP zihniye-
tince" veya "Batici-yabancilasmis elitlerce”
carpitilmis anlatisini  'dogrultmayi,’ hafizayi
'millilestirmeyi,” unutturulan magduriyetleri ha-
tirlatmay1 hedefleyen muharebeler bunlar. &ne
cikan ornek, 27 Mayis 1960 darbesi, Yassiada
hapislikleri ve idamlaridir. Millt irade kavramini,
"vesayete" karsi segilmis iktidarin mutlakhgina
mesruiyet temeli olarak alan AKP, 27 Mayis
darbesini bu temayi islemek igin kerteriz olarak
alir. 2013'teki kitlesel Gezi protestolarini millt
iradeye karsi darbevari bir "operasyon" olarak
yorumlayan AKP iktidarini destekleyen genis
vakiflar ve dernekler platformu, o ara "Milletin
adamlan” sloganli bir kampanya agarak 27

10 https: //www.selcuklu.bel.tr/haberler/guncel-haberler/2625/belde-i-muhayyereden-kubbet-ul-islam-a-sergisi-
malazgirt-zaferi-nin-kutlamalari-icin-ahlat-ta-yerini-aldi.html; https://samsun.meb.gov.tr/www/1071-malazgirtten-1299-
sogut-e-anadolu-selcuklu-koleksiyonu-sergisi-acilisi-gerceklestirildi/icerik /1223.

™ https://www.sabah.com.tr/antalya/2020/08/10/anadolu-sehitler-muzesinde-malazgirt-destani-sergisi.

12 Mustafa Armagan, “Kutii'l-Amare Zaferi neden unutturuldu?”, Yeni Safak, 30 Nisan 2017. Birgok tarihginin katkisiyla
hazirlanmis bir kitap: Kuti'l-Amare 1916 - Olaylar, Hatiralar, Raporlar (Istanbul: Kronik Kitap, 2016).

3 Cinar, Ecdadin icadi, 68.

% https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/kut-ul-amare-zaferinin-100yili-icin-gorkemli-anma-programi—;
https://www.hurriyet.com.tr/buyuksehirden-kutul-amare-sergisi-37285529;
http://konya.kutuphane.gov.tr/TR-160902 /unutulan-ve-unutturulan-zafer-kutulamare-icin-panel-ve-.html;
https: //www.yenisafak.com/hayat/kutul-amare-zaferi-sergisi-2679790;
https://samsunklashaber.net/dunya/samsunda-canakkale-ve-kutul-amare-sergisi/.



Mayis hafizasini gincellemisti. “Milletin adamlari” sloganli afislerde Adnan Menderes,
Turgut Ozal ve Recep Tayyip Erdogan goriniyordu. Ugi de millt irade kahramanla-
riyds; ilki darbeyle indirilip asilmig, ikincisinin 6limU iddialara gére dogal olmayan bir
sekilde gergeklesmisti, UgincisU de "i¢ ve dis gliglerce" devrilmeye c¢alisiliyordu.
27 Mayis darbesi sonrasi tutuklanan Demokrat Parti yoneticilerinin hapis tutuldugu
ve sonra Uciniin idam edildigi Yassiada'ya da 2013'te “Demokrasi ve Ozgiirlikler
Adasi" adi verildi. 2020'nin 27 Mayis'inda adada bir 27 Mayis Mizesi'nin agilisi ya-
pildi. Aday1 helikopter pisti, otel, kongre merkezi, cami, otopark dahil, tikhm tikhm
binaya bogan bir dizenleme yapilmisti. Mizede, 27 Mayis yargilamalarinin dava
dosyalari, sanik sandalyeleri, saniklarin kullandiklari mikrofon, yargilamalar yiriten
hakim Salim Basol, basgsavci Altay Omer Egesel ve divan yelerinin hareketli balmu-
mu heykelleri, “Adnan Menderes'in dogdudu evin benzeri," Menderes'in hapishane
odasi, Menderes'in 1959'da Londra'da atlattigi kazanin ugak enkazinin bir replikasi
bulunuyor. Agik alanda, birgok "heykel ve obje"nin yani sira duvarlara gakilmisg, "Adil
Yargilanma" bashgi altinda “Bir saat adaletle hUkmetmek, bir sene ibadet etmekten
daha hayirlidir" hadisi gibi plakalar var. Mizede dokimanter nitelikli olmayan, soyut
iki '‘pargadan’ s6z edebiliriz. Biri, Yassiada'da yargilanan 592 milletvekilini temsilen
bir duvara monte edilmis valiz replikalaridir. Digeri, tutuklularin sansire ugrayarak
muhatabina ulasamayan mektuplarini temsilen, etrafi dikenli tellerle gevrili mektuplar
ve biyuUk bir tiy kalemden olusan "Ulasamayanlar” heykelidir.’s

Cumhuriyet donemi hafizasiyla ilgili simdiye kadar bahsedilenler gibi bir kam-
panyaya oturmayan fakat '‘'mesaji’ bakimindan ilgiye deger bir girisim, 2019 son-
baharinda Milli Egitim Bakanligi'nca Tophane-i Amire KultUr ve Sanat Merkezi'nde
agilan "Olgunlasma Enstitileri Kurumsal DénisUm Toplantisi ve Hafiza Sergisi"dir.
Olgunlasma Enstitileri'nin, CHP'nin tek parti iktidari doneminde, 'Ustelik’ bu do6-
nemin kiltir politikalarinin simge sahsiyeti Hasan Ali Yicel'in bakanlig: altinda
acilmis olmasina ragmen sahiplenilmesi de ilgiye deger. Serginin agilis konugmasini
yapan “Cumhurbaskani Esi" Emine Erdogan, “su kubbelerin altinda birikmis olan
hafizayi canl tutmak hepimiz igin bir gérevdir” misyonunu hatirlatmig, Olgunlagma
EnstitUlerinin hafizada canh tutulmayi hak eden islevini ise, "1950'lerde kireselles-
menin ayak seslerinin duyulmaya baglamasi” karsisinda "kultirel kalkan" olmalariyla
aciklamis. Serginin icerigini olusturan "Anadolu'ya has kumas ve desen gesitleri,""®
belli ki, kiresellesme ve kozmopolit kiltire karsi “otantik” (veya AKP iktidari ve mit-
tefiki MHP'nin 2015'in ikinci yarisindan beri benimsedigi sdylemle "yerli-ve-milli"?)
olanin mahfazasi olarak goriliyordur.

15 Temmuz

15 Temmuz 2016 darbe girisimi ve bastiriimasini ayrica ele almakta fayda var. BUyik
duygusal yatinnm yapilan bir olay bu; iktidarin ertesi gininden itibaren destanlastir-
maya giristigi, ertesi gininden itibaren hafiza planlamasinin merkezine oturttugu bir
olay.

Nagehan Tokdogan, Yeni Osmanlicilik kitabinda, 15 Temmuz darbe girisiminin
bastiriimasinin, AKP'nin iginden geldigi siyasal gelenegin "magduriyet sGylemiyle
karakterize olan duygu ikliminde buyUk bir kirillma yarattigini... yenilgi ve bastiril-
mishidin hakim oldugu bir tarih anlatisini"nin, yerini "muzafferlik ve kendine tapma
olarak isimlendirebilecedimiz bambaska bir simdi anlatisina” inkildp ettigini belirler.”®
15 Temmuz, bir milli yeniden dirilis 4ni olarak isaretlendi. iktidar, basta lider Erdogan
olmak Uzere, darbe karsisindaki kendi "dik durusunu" kuskusuz gururla vurgulamak-
tan geri kalmasa da, o gece sokaga gikarak darbeyi protesto eden, silahli darbecilere
kafa tutan hatta gatismaya giren halki (o gece 251 vatandas canini kaybetmistir),
yani milli iradeye sahip ¢ikan "Turk milletini" destanin 6znesi olarak kahramanhk
kirsUsine gikartti. Tokdogan, darbenin bastiriimasinin ardindan 81 ilin biyik mey-
danlarinda 7 giin 24 saat tutulan kitlesel “Demokrasi Ndbetleri"ni, bir milli narsisizm
ayini gibi yorumlar. Bu kolektif narsisizmi oksayan etkinlikler devamlilik kazandi; zaten
15 Temmuz “Demokrasi ve Milli Birlik GUni" adiyla, ulusal bayramlar arasina katildi.

15 Temmuz hafizasi ingasinin genel bir dokUmini yapmaya galigalim.

'8 https://tr.euronews.com/2020/05/27/erdogan-yass-ada-da-yap-lan-is-yarg-lama-degil-bir-hukuk-
cinayetiydi.

16 http://kutahyaolgunlasma.meb.k12.tr/icerikler/olgunlasma-enstituleri-kurumsal-donusum-
toplantisi-ve-hafiza-sergisi_7885022.html.

7 Tanil Bora, "Yerli ve Milli," Zamanin Kelimeleri (istanbul: Birikim Kitaplari, 2018), 192-206.
8 Tokdogan, Yeni Osmanlicilik, 222-230.
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isimlendirmeyle  baslayalim.  istanbul
Bogazigi Képrusi'nin ismi "15 Temmuz Sehitler
Koprusy," Ankara Kizilay Meydani'nin ismi "15
Temmuz Milli irade Meydani," Ankara Esenboga
Havalimani'na giden yolun ismi "Sehit Omer
Halisdemir Bulvari," Nigde Universitesi'nin ismi
“Sehit Omer Halisdemir Universitesi"® olarak
degistirildi. Ankara'da Genelkurmay Kavsagi'na
"5 Temmuz Sehitler Meydani” ismi verildi. iki
biyik sehrin yani sira hemen her ilde, ilgede,
muhakkak 15 Temmuz adi verilen meydanlar,
caddeler, parklar oldu.

Ankara Kizilay ve Genelkurmay meydanlari-
na Uzerinde sadece "15 Temmuz DestanI" yazan
dev kalici tabelalar yerlestirilmesi, 'ilging' bir
hafiza mekani olusturma islemidir. Onun digin-
da, Ulkenin birgok yerinde 15 Temmuz anitlari
insa edildi. istanbul Bogazigi Képrisi'niin giki-
sina yapilan anit, etrafindaki on bir dénumlUk
Sehitlik Parki ile beraber, bunlarin en biyigu-
dir. Ankara'da Cumhurbagkanlidi yerlegkesi
icinde bir aydan kisa sUrede insa edilen anitta,
"tek millet, tek bayrak, tek vatan ve tek devlet”
siarini simgeleyen dért figir ve ellerinde Turk
bayradiyla 81 ili simgeleyen 81 insan figiry yer
alir; i¢ yizeyine ise 15 Temmuz gecesi hayatini
kaybedenlerin tas baski portreleriyle isimleri
naksedilmistir. Bursa'da 15 Temmuz sehitlerinin
isimlerinin yazilh oldugu, 107 tonluk tek parga
mermerden olusan Sehitler Anit1,2° Denizli'de
bir tanki durduran vatandaslar temsil eden 15
Temmuz Sehitler Anit1,?' Bilecik'te dort parma-
gini kaldirmis ay yildizli bir avuca saplanmig
mermileri gésteren anit,?? one gikanlardir.

2016'da darbe girisimini izleyen aylardan iti-
baren, ondan sonra da her yil yildonimlerinde,
Ulkenin her yerinde 15 Temmuz sergileri agildi.
Sergiler esasen belediyeler tarafindan acildi.
Ortaokul ve liseler ve Universitelerde de pek
cok sergi acildi.?* 2020'de bir sergi, istanbul
Havaalani'nda dizenlendi.?* Bu sergilerin bas-
lica igeridi, o gecenin fotograflaridir. Bunlara

gazete mansetleri veya saat saat olay akis
semas! gibi dokUmanter unsurlar eslik eder.
Resimler de genis yer tutar; bunlarin gogunun
yine fotograflardan ilhamla Uretilmis foto-re-
alistik ya da grafik-roman UslObunda oldugu
anlasiliyor. Bunun profesyonel bir 6rnedi, iranh
ressam Reza Hemmatirad'in sulu boya ve akrilik
illistrasyonlaridir.?® Bir ortaokul 6grencilerinin
"teknoloji tasarim dersinde olugturduklari ma-
teryallerin Uzerine, Fetullahgi Terdr Orgiiti'nin
15 Temmuz'da gergeklestirdigi darbe girigimi
sirasinda sehit olanlarin fotograflarini yapistir-
masi" gibi "kolaj" denemelerine? de istisnaen
rastlaniyor. istanbul'un Uskiidar ve Bahgelievler
belediyelerinin 2020'deki 15 Temmuz sergile-
rinde, o gece tanklarin ezdigi birer otomobili
bir nevi enstalasyon gibi sergilemesini de not
edelim.?”

2019'da Uskiidar-Kuzguncuk'ta acgilan
15 Temmuz S$ehitler Aniti ve Mduzesi'nin, 15
Temmuz'la ilgili en iddiali ve kapsamh hafiza
mekani oldudunu sdyleyebiliriz.2? Hazine'nin
KUltUr Varliklari ve Mizeler Genel MUdirligi'ne
tahsis ettigi 1500 metrekarelik alana insa edi-
len mizenin igletmesi 15 Temmuz Dernegi'ne
verilmis. Muizenin zemin girisindeki duvarda
biUylk bir "Unutma" yazsi, ikinci katta ise
“"Goreceklerin senin hikdyendir" yazisi yer al-
mis.? 15 Temmuz sehitlerini temsilen tavandan
beyaz guvercinler sarkitilmis. Dev ekranda
gosterilen videolar, ayrica U¢ boyutlu videolar,
dokunmatik ekrandan erisilebilen sehit biyog-
rafileri yaninda, genis bir objeler koleksiyonu,
mizenin dokUmanter igerigini tamamliyor:
15 Temmuz'da hayatini kaybeden ve yarala-
nanlarin o gecede kullandiklari esyalar; Omer
Halisdemir'in beresi ve kamasi; Cumhurbaskani
Erdodan'in canli yayinda halka seslendigi,
televizyoncu Hande Firat'a ait cep telefonu;
vatandaglarin kursun isabet etmis motosiklet
kaski, anahtar, cUzdan, telefon gibi esyalari;
tanklarin ezdigi otomobil, motosiklet; darbe te-
sebbisinde kullanilan mUhimmatlar; 6ldirilen

% Darbe gecesi yonetimini devralmak zere Ozel Kuvvetler Komutanhi§i'na gelen Tuggeneral Semih Terzi'yi 6ldiren,
akabinde kendisi katledilen astsubay Omer Halisdemir, 15 Temmuz'un 6nde gelen kahraman portrelerindendir.

20 https://iaahbr.tmgrup.com.tr/06d986/806/378/0/22/800/3972u=http://i.ahaber.com.tr/2017/07/14/107-tonluk-

mermerden-15-temmuz-aniti-1499996844517.jpg.

2! https://i2.milimaj.com/i/milliyet/75/1200x675/5da0ddb745d2a0b7788bf31e.jpg.

22 https://www.belekomahaber.com/wp-content/uploads/2017/07/19956129_956055711204055_8343287397706342388
_o.jpg. Bagparmagdi avuca kapatip dért parmak kaldirilarak verilen rabia (dort) isareti, 2013'te Misir'da Musluman Kardesler
yonetimini darbeyle deviren Mursi'ye karsi yapilan protesto gdsterilerinin yapildigi Rabiatul Adeviye meydanindan alir.
Gezi protestolarinin oldugu dénemde, bir karsi popiler mesruiyet inga etme kampanyasi sirasinda Recep Tayyip Erdogan
tarafindan sahiplenilmis ve izleyen yillarda da AKP taraftarlarinca kullanilmistir. Agik avug, ayni zamanda DP'nin 1950 se-
cimleri dncesindeki meshur "Yeter, s6z milletin” afisindeki “dur" isareti yapan eli hatirlatir.

232017 Temmuz'unda 81 ilde agilan sergiler hakkinda bir haber:

https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/81-ilde-15-temmuz-sergisi,7OHeONxGhky7EwBwWN5_QEA/Nx2p3j_3_
UGzLIOe8MxT-g. Bazi sergiler gevrimigi izlenebiliyor: https://sks.uskudar.edu.tr/15-temmuz.

24 https://www.aa.com.tr/tr/15-temmuz-darbe-girisimi/istanbul-havalimaninda-15-temmuz-zafer-fotograflari-sergisi-acildi/1909990.

25 https://www.bik.gov.tr/okcular-tepesi-15-temmuz-kahramanlari-sergisi/.

26 https: //sivasmemleket.com.tr/egitim/sivasta-15-temmuz-sehitleri-anisina-sergi-acildi-h38941.html.

27 https: //www.uskudar.bel.tr/tr/main/news/15-temmuz-demokrasi-ve-milli-birlik-gunu-serg /1841;
https: //www.bahcelievler.istanbul/bahcelievler-detay/20/281/15-Temmuzda-tankin-ezdigi-otomobil-sergileniyor/.

28 https://www.aa.com.tr/tr/15-temmuz-darbe-girisimi/hafiza-15-temmuz-muzesi-bir-yiIda-§00-bin-kisiyi-agirladi/1908530.
2% By s6ziin, "Anlatilan senin hikayendir"den ilham aldigini veya ‘araklandigini’ kestirebiliriz. ilkin antik Romali sair Horatius'un
(Latincesi “De te fabula narratur") kullandidi bu s6z, modern zamanlarindaki GnUnU, Karl Marx tarafindan Kapital'in girisinde

zikredilmesine borgludur.



vatandaslarin, bir pencereye ¢ikan merdivene dizilmis ayakkabilari... MUzeye bariz bir
didaktik islev yUklenmis. “Darbeler ve sémirgecilik tarihine dair bilgiler” bélimUn-
de, "millet iradesine yapilan darbelerin, Glkede ekonomik krize, siyasi istikrarsizliga,
sosyal bunalima, disa bagimliliga ve milli politikalardan uzaklasmaya neden olacag”
anlatilmis. "Haksizliga ve somirgecilige karsi dik duranlar” adli bir kése dizenlenmis;
burada Mustafa Kemal Atatiirk, Il. Abdilhamit, Aliya izzetbegovic, Mahatma Gandhi,
Simon Bolivar, Martin Luther King, Malcolm X “gibi" liderlerin "bilgileri" yer almis. Bu
didaktik igerik, 15 Temmuz'a evrensel bir anlam atfetme arzusunu yansitiyor.

Sehitler

15 Temmuz Sehitler Aniti ve Mizesi'ni gezen bir vatandas, Anadolu Ajansi'na sunlar
soylemis: “Omer Halisdemir'in memleketlisiyim, onun icin dyle bir yigidin kahraman-
ca sehit olmasindan gurur duyuyorum. Ben de burada olup sehit olabilseydim, ne
mutluydu bize." Bu vesileyle, sehit ethosuyla ilgili bir parantez agalim.

Sehitlik, ulusal hafiza olusumunda dinyanin her yerinde kilit rol oynar; sehitler
ulusun varhdini borglu oldugu can fedasinin kahramanlaridirlar. Tork milliyetgiliginde
sehitligin, tehdit algisinin, beka kaygisinin yiuksekligine, dolayisiyla teyakkuzcu ruh
héline badli olarak, fedakérlik ve *Acil durum' talebinin bir unsuru olarak hep ‘gincel’
bir mitos oldugunu sdyleyebiliriz. Kuskusuz, 1980'lerin ikinci yarisindan itibaren PKK
ile yUkselis ve dUsUslerle siren gayri nizami harp veya “terdr" savasi, binlerle dlime
yol agmasiyla, baglibasina sehitler "konusunu” canl tutan bir etken, bir vahim sorun-
dur. Ayni zamanda, sehitlik konusunun yakicihidi ve sehitlik séyleminin hamasetiyle
bu sorunun konusulmasina, tartisilmasina mani olan bir sorun... Sehitligi bir mertebe
olarak kutsayan, dahasi 15 Temmuz Mizesi ziyaretgisinin dile getirdigi gibi 6zlenir
kilan sGylem, sehit vermenin olaganlastiriimasina katkida bulunur. Sehitlik mitosunun
Tirkiye'de isldamci hareketin hafiza insasinda basindan itibaren kurucu bir rol oynadi-
gini da ekleyelim.3°

Bu arka plani hesaba katarsak, Tirkiye'de bu kadar ¢ok kamusal alan ve sokadin
sehitlerin adini tasimasini, bu kadar ¢ok sehit heykeli yapilmasini ‘anlanz.’ Nitekim
simdiye kadar ele aldigimiz bUtin hafiza temalarinda, sehitlik merkezi bir yerde du-
rur, hepsinin alt metninde sehitlik temasi sUregider. 15 Temmuz'la ilgili hafiza mekéani
dizenlemelerinin, mize ve heykellerin hemen hepsi “sehitler” adini tasir. Daha once
Malazgirt sergisi vesilesiyle zikrettigimiz Kepez Belediyesi'nin kiltir merkezine
Anadolu Sehitler Mizesi adi verilmistir.

Bir bagka 6rnegdi, milliyetgi-muhafazakar hafiza siyasetinin ikincil diyebilecegimiz
ilgilerinden birinden, Balkanlar'da Musliman topluluklarin magduru oldugu katli-
amlarla ilgili etkinliklerden verelim. Bosna savasi sirasinda gergeklesen Srebrenitsa
katliami, son yillarda -fotograf ve karikatUr agirhkli- bir dizi sergiye konu olmustur.
Bunlar, Balkan kékenli gégmen topluluklarin bulundugu ilgelerin belediyelerince di-
zenlenir. Yine bu karakterde bir ilge olan istanbul-Bayrampasa belediyesinin 2009'da
(Srebrenitsa katliaminin 15. yildéniminde) agtigi "Tirk, Bosna ve Arnavut Sehitleri
Anit1” ilgingtir.3 TUrklerin yani sira Bosna ve Arnavut sehitlerin kapsanmasi, isteyenin
Ummet suuruna, isteyenin Yeni Osmanlici nostaljizme yorabilecegdi bir ufuk agiyor.
Acilista konusan belediye baskani Atila Aydiner, "Anadolu ve Balkan cografyasinin dort
bir yaninin sehitlerle dolu oldugunu... bizler bugin huzur iginde yasiyorsak bunu hig
sUphesiz sehitlerimize borglu” oldugumuzu sdylemis. Heykeltiras Mustafa Yilmaz'in
yaptigi 3,5 metre yiksekligindeki Sehitler Aniti'nin vav harfini (kulun Allahla bag
basa kaldigi secde halini temsilen) teskil eden 7 basamaginin en Ustinde ay-yildiz,
Bosna-Hersek'in semboli zambak ve Arnavutluk'un semboly kartal tasvir edilmis. Vav
harfinin, "sehadet serbetini icen Tirk, Bosna-Hersek ve Arnavut sehitleri ile onlarin
yash ailelerini” anlattid: 'bildirilmis.’

Sehit mitosunun her yerde hazir ve nazirlidi, hafiza ingasinin bir bakima leitmotivini
teskil etmesinin altini gizmeliyiz. $ehit mitolojisinin zamani dizleyen, gegmis-bu-
gin-ve-gelecedi hemzemin kilan bir siyasal-psikolojik etkisi var. Bu da, hafizanin
doéngisellesmesine, butin vakalari hemzemin kilmasina zemin hazirlar: Hatirlanmaya
degder, unutulmamasi gereken bitin tarihsel vakalar, sehitleri (sehitlerimizi) anmanin,
sehitlere borcumuzu hatirlamanin vesilesine donisurler.

30 Asim Oz, “Anlam Kaybinin Telafisi ile Siyasi Konumlar Arasinda: Tirkiye'deki islamciligin $ehitlik ve $a-
hitlik Anlayislari Uzerine Bir Tasvir Denemesi," “Ol Dediler Oldim!" Turkiye'de Sehitlik Mitleri, der. Serdar
M. Degirmencioglu (istanbul: iletisim Yayinlari, 2014), 71.

31 http://www.bayrampasa.bel.tr/icerik.asp?is=0q11241q10q10q10q10q10q1hadqlqpis.

85



86

Asiri-sembolizm

Muhafazakar hafiza ingasinin veya planlamasi-
nin kilturel etkinliklere yansiyan veghesiyle ilgili
gozlemler aktarmaya galistik; simdi dogrudan
dogdruya bu vegheye egilelim.

AKP iktidarinin baska alanlarda iktidar olma-
sina karsilik kiltUrel alanda bu basariyr gostere-
medigine dair, bizzat Recep Tayyip Erdogan'in
2018'den beri araliklarla dillendirdigi yakinma-
lari hatirlamazsak olmaz. Bu yakinmanin 'olay’,
araliklarla tekrarlaniyor olmasi, fakat nedeni
hakkinda, daha 6nemlisi 'neligi’ hakkinda pek
az konusulmasidir. Belki bir istisna, iktidara yakin
diUsince kurulusu SETA binyesinde hazirlanan
"Yerel Yonetimlerin KUltir Ajandalar, Sorunlar
ve Cozim Onerileri” bashkli raporda, “nicelik
itibariyla fazla sayida etkinlik ve programa imza
atan belediyelerin niteliksel agidan ne kadar yet-
kin olduklan" hakkinda soru isareti konmasidir.3?
KUltirel iktidardan yoksunluk séyleminin nirengi
noktasi, yine hingtir. "Beyaz Turkler" olarak da
Batici-taklitgi ve solcu tanimlanan kiltirel elitin
("bir avug imtiyazh zOmre") kiltir alaninda ‘su
baslarini tutmus' olmasi, ahbap cavus iligkileriy-
le, ideolojik taassupla ve kibirle bu alanda farkh
seslere gegit vermemesi, severek tekrarlanan bir
sikdyettir. Bu sikdyet, kolaylikla ve gok defa bu
cevreleri kriminalize etmeye donuUsebiliyor.3

"KultiUrel iktidardan eksik kaldik" yakinma-
sinin bizzat bir hing s6ylemi olmasinin bir teza-
hUriny, 2020 ilkbaharinda dizenlenen Yeditepe
Bienali'nin sloganinda ve sunumunda da gore-
biliriz. "Senin Bir Sanatin Var." Slogan, kilturel
iktidari gasp ettidi diUsUnUlen Batici-taklitgi
imtiyazli zimrenin sanat anlayisina karsi bir al-
ternatif sunma iddiasini ima eder. Bienal'i analiz
eden yazisinda Begim Ozden Firat, etkinligin
sunumunda "6tekilerin” sanat anlayisiyla ara-
daki farkin vurgulanmasinin bir alt metin olarak
kendini duyurdugunu saptiyor.3 istanbul Kiltir
ve Sanat Vakfi'nin 1987'den beri dizenledigi
istanbul Bienali'nin de, "onlar"in "yabancilagmis”
sanat etkinligi olarak c¢ikarsamak zor dedgildir.
Buna karsi Yeditepe Bienali'nin "genetik kodlari-
miza sirayet eden, estetik algimiza karsilik veren
sanat eserleri ve performanslan” vaadi, Firat'in
tanimiyla "genetik kodlarimizda sakli estetik
bir cemaat"e seslenir. Milliyetci-muhafazakar
tasavvurda ¢ok sevilen "genetik kod" -veya "kil-
tirel kod"- mefhumu, beseri ve kiltirel varhgu,
filliyata tasinacak bir kuvve, islenecek bir saf
cevher olarak tasavvur ederek, organizmaci bir
determinizm kurar. Sanatsal imgelerin, kolektif
bellek depolarindaki “kadim kéltir" imgelerini
canlandirmasi, béylece o genetik kodlar aktive
etmesi umuluyordur.

Devam etmeden bir parantez agip,
Cumbhurbagkanligi, Fatih Belediyesi ve Klasik
Tirk Sanatlart Vakfi'nin isbirligiyle dizenle-
nen Yeditepe Bienali'nin takdiminde "Turkiye
Cumbhuriyeti Cumhurbaskanligi himayelerinde"
ibaresi 6ne gikar. Ozellikle 2017 anayasa degisik-
lidi referandumundan sonra “Cumhurbaskanhgi
hikimet sistemi"nin ihdasinin ardindan, ikti-
dara yakin yerel yonetimler, dernekler, vakiflar
tarafindan dizenlenen birgok kilturel etkinlik,
"Cumhurbagkanligi himayelerinde" etiketini
tagiyor. Bu etiket, muhakkak, ekonomik destek
anlamina geliyor. Yine muhakkak, en azindan
muhafazakar kitle nezdinde bir mesruiyet ve
prestij etiketidir -adeta bir *helal sanat’ sertifi-
kasi gibi! Yanisira, bu etkinliklere bir resmiyet,
bir 'devlet toreni' havasi getirebildigini ekleme-
liyiz.

Begiim Ozden Firat, Yeditepe Bienali'nin
estetik icerigine baktiginda, "temel misyonun
klasik sanat eserlerini yeni bigimlerde teshir
etmek ve geleneksel sanatlara yeni ve farkh
ifade bigimleri kazandiracak Uretimleri tegvik
etmek" olarak belirlendigini séyluyor. Buna
karsilhk, "geleneksel sanatlari ¢agdas sanatlar
bakis agisiyla zindelestirme iddiasini” uzun
sUredir gergeklestirmeye calisan modern sa-
natgilarin islerine Bienal'de neredeyse hig yer
verilmedigine dikkat ¢ekiyor. Rumeysa Kiger
de, geleneksel sanatlarin usta icracilarin isleri
"fahis" bir sekilde fiyatlandirilirken, "yeni ve
farkh" is Ureten sanatgilarin destek gérmedigi
kanisindadir.

Yeditepe Bienali'nin tematik sergilerinden
birisinin adi "Kusursuz tekrar"dir.3® Sergide
"geometrik ritmin nakaratini” takip eden hat,
tezhib, minyatir uygulamalari yer alir. Bu, bitin
bienalin de adi olabilirdi. Tekrar, mikemmele
ulasilmis eserleri, temalari 6rnek alan klasisist
(ve neoklasisist) sanat anlayisinin ilkesidir.
Burada da bir hafiza cagirma arayisi gorebiliriz;
yine sanat imgeleri araciligiyla, "kadim koltiro-
mUzin genetik kodlarini" aktive edecek bellek
imgelerinin pesine disUlmugstir. Bienal'de bu
tekrarlar disinda, geleneksel motiflerle ve yon-
temlerle, -hat yazisiyla veya ebruyla- susleme-
ler, bazen de bu motiflerin alisiimadik esyaya
uygulanmasi, genis yer tutar. "Tekrar" esprisine
gorece uzak, o anlamda "yeni" diyecedimiz
isler; mesela dis mekdnda geometrik desenli
kaburga bigimli bir ‘islevsiz' gegit veya bagka
bazi soyut isler de yok degildir fakat istisnaidir.

Buradan, dogrudan siyasi hafizayr konu
alan bir sanat etkinligine gegecegim. 2020'de

32 https:/setav.org/assets/uploads/2018/11/261_Belediyeler.pdf.
33 Buna degindigim bir yaziyi hatirlatmama izin verilirse: https://birikimdergisi.com/haftalik /8174/kulturel-hegemonya.
34 http://e-skop.com/skopbulten/senin-bir-ihtimalin-var-yeditepe-bienali-%E2%80%9Cgelenekli%-

E2%80%9D-sanatlar-hamiler-ve-baska-bir-dunya/3810.

35 https://t24.com.tr/k24/yazi/ideallerden-ihtiraslara-kurulamayan-kulturel-iktidar,2277. Belki bu nokta-
da Reyhan Unal Ginar'in, Yeni Osmanliciligin "yalnizca kendi iktidarina odakli pragmatist yonetim mantigi" ile uyumlu “Er-
satz (ikame) nostalji” anlayisinin ticarf niteligine dikkat gekmesini hatirlamak yerinde olacaktir. Bkz. yazida 4. dipnot.

3¢ Bienalde sunulan biitin eserlere erismek igin: http://www.yeditepebienali.com/tr/2018/sergiler.



KADEM (Kadin ve Demokrasi Dernegi) tarafindan dizenlenen 28 Subat sergisi.
Muhafazakar kiltUr-sanat dergilerinde yazan Samed Karagdz, sergiyle ilgili degerlen-
dirmesine baglarken sdyle yazmis: "Acikgasi sergiye giderken icimde bir sUphe vardi.
Cok fazla ajitasyon, kor koér parmagdim gozine, basit eserler gérecegimden endise
etmistim."¥” Boyle bir 'konvansiyonun' olustugunu, o da ikrar eder. "Bdyle Daha
Guzelsin" adli sergi, muhafazakar hafizanin insasina dénuk kiltir etkinlikleri iginde,
soyuta alan agmasiyla, baska deyisle 'dimdiz' bir sembolizme mesafe almasiyla,
bariz bir istisna olusturur.3®

Mesela iki sene dnce birgok ilde AKP tarafindan dizenlenen 28 Subat sergileri ise,
fotograflardan ve gazete mansetlerinden ibaretti.*® Elbette, "Bdyle Daha Gizelsin"in
aksine bunlarin sanatsal etkinlikler olmadigini kaydetmek gerekir. Bununla beraber,
muhafazakar camianin kilturel etkinlikler ortaminda “sergi" Ust baglidi altinda sa-
natsal olanla belgesel olanin gok zaman karistiini veya bazen bir arada bulundugu-
nu da kaydetmek gerekir.

Muhafazakér siyasi hafiza insasinda (veya -bu yazida basvurdugum terimle-, plan-
lamasinda), belgesel olanin sanatsala hUkmettigini, hatta onu ikame ettigini goririz.
Bizzat sanatsal sifath etkinliklerde bile boyledir. Denizli'deki 15 Temmuz anitinin med-
yada "15 Temmuz fotografi anita donustirGldi" baghdiyla verilmesi, bu perspektifi
ozetliyor: Sanatsal Uretim, hakim anlayis itibariyla, realitenin/hakikatin bire bir ak-
tarilmasi olarak anlasilir. 15 Temmuz'la ilgili resim ve illistrasyonlarda grafik-roman
Uslubunun ¢okga dne ¢iktigindan séz etmistik —o da bununla ilgilidir.

“Anitini dikmek,"” "muizesini agmak,” birer edim olarak, sadece edim olarak degil,
sdylemsel performans olarak, bizzat hafiza insasinin giigli simgeleridirler. igeriginden,
'kalitesinden’ bagimsiz olarak anitlastirma, mizelestirme hamlesi, bizzat bir hafiza
hamlesi olarak is gorir —en azindan buna inanilir. Yukarida zikrettigimiz projelerde
heykeltraslarin adlarinin hig anilmamasi da, heykellestirme ediminin heykelin kendisi-
ni ehemmiyetsizlestirmesinin bir aldmeti olsa gerek.

KigUk bir sehirde, Akgakoca'da yakin zamanda yaptirilan Alpaslan heykeli hakkin-
da yerel medyada yazan Ergun Asgl, bu heykeli "sehir mobilyasi" diye tanimlamanin
daha minasip kagacagini ileri sUriyor!*° Zira heykelin temsil ettigi tarihsel sahsiyetin
o yerle higbir dzel aldkasi yoktur, heykel de biyuik ihtimalle bir katalogdan segilmis
standart ve anonim bir “tarihi Tirk kahramani”" dokiUmidur.

Tirkiye'de isldamciligin kurucu ideologlarindan, "Ustad" likabiyla bitinlesmis
Necip Fazil'in metinlerinde "heykellestirme" tabirini gok sik kullanmasi geliyor bura-
da akhma. Necip Fazil, sahsiyetlerin veya hareketlerin degerleri, fikirleri "heykelles-
tirme" islevinden ve misyonundan bahseder sik sik; heykellestirme, bir degerin, bir
fikrin yicelmesinin, ebedilesmesinin isaretidir. Mesela, islam davasinin bir ideolojik
cercevede oturtularak heykellestiriimesinden veya "ideolocya hakikatinin heykelles-
tirilmesinden” veya "hedef ve gayeyi heykellestirmekten" s6z eder.*' En programatik
metni olan ideolocya Orgisi'nde "heykellestirme,” en programatik fiil olarak, yirmi
defa geger. Mesela Milli Selamet Partisi'nden, beklenen ruh inkildbini "yerle gdk
arasi heykellestirmesini" bekler.*? Mesela saygiyla andigi kimi din bilgelerinin "ilmin
ruha donUsUmini" heykellestirdigini®® veya “sabir ve tahammil siarinin mizacini
heykellestirdigini" séyler.** Sultan ("ulu hakan") Abdilhamid, zarafeti, fazileti, vakar,
ulvi bir vazifeyi, fikri heykellestirmistir, ayrica "yeni bir memur tipini" heykellestir-
mistir.** Sonra mesela Uniforma heykellestiricidir,*® mesela emniyet teskilati bagarih

37 https://www.milliyet.com.tr/yazarlar/samed-karagoz/28-subat-sergisi-6154458.
38 Cevrimigi sergi: https://www.boyledahaguzelsin.com/.

39 https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/ak-partiden-28-subatin-mansetleri-sergisi/1076212; https:/www.
aksehirpostasi.com/28-subat-in-mansetleri-sergisi-acildi/17726/.

40 http://www.akcakocatv.com/kose-yazi.asp?id=2923&ergun_asci-sultan_alparslan_heykelinin_dikilmesi-
nin_ardindan#orta.

% Necip Fazil Kisakiirek, ideolocya Orgiisii (istanbul: Biyik Dogu Yayinlari, 1986), 96. Necip Fazil
Kisakirek: Hadiselerin Muhasebesi 1 (istanbul: BUyUk Dogu Yayinlari, 2010), 34. Necip Fazil
Kisakirek: Cerceve 5 (Istanbul: BuyUk Dogu Yayinlari, 2010), 68.

42 Kisakiirek, Cerceve 5, 129.
43 Necip Fazil Kisakiirek, Cergeve 4 (istanbul: BUyik Dogu Yayinlari, 2010), 167.
4% Necip Fazil Kisakiirek, Son Devrin Din Mazlumlari, 26. bs. (istanbul: Biyik Dogu Yayinlari, 2008), 267.

45 Necip Fazil Kisakiirek, Ulu Hakan II. Abdiilhamid Han (istanbul: Biyik Dogu Yayinlari, 2003),
96, 126, 134, 144, 181, 203, 249.

46 Kisakiirek, Cergeve 4, 9.
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uvygulamasiyla heykellesir.*” Menderes'e 21 mil-
yon Turkun kalbinde mermere ve tunca muhtag
olman heykellesebilir," diye sen eder;*t dip po-
litikasinda yapilmasi gerekenleri "Turkge heyke-
lini tunca dokmek" diye dzetler.*® At Uzerine ki-
¢Uk kitabinda, konusunu, "ati bitin tarihi, siiri,
ruhi ve Ustin tecelli sekilleriyle heykellestirme”
diye tanimlar.*®

Velhasil onda heykellestirme imgesi, bir sem-
bollestirme ve 'temsil’ iradesini ve ayni zaman-
da azmini yansitir. Bu sembolizm, temsil edilene
atfedilen mana ve ehemmiyeti, yUceltimi hatta
kutsalligr da yUklenir. Tersi yonde disinirsek,
muhafazakar kiltUr-sanat ortamindaki ve hafi-
za insasindaki heykel 'konvansiyonunu' da bu
sembolizmle agiklayabiliriz: Heykelden, -baska
sanatsal temsillerden de- dogrudan dogruya bir
davayi, bir merami, yoruma yer birakmayacak
dogrudanlikla sembolize etmesi, "heykelles-
tirmesi” beklenir. Bu yazida bazi orneklerini
gordigumiz grotesklikler, o zaman fazla yadir-
ganmaz. Belki, asiri-sembolizm demeliyiz buna.
Dolayima, soyuta, yoruma yer birakmayan...
Nora Tataryan'in elinizdeki galismada yer alan
yazisinda Ranciére'den de ilhamla® hatirlattigi
gibi estetigin huzursuzluk yaratmaya, anlam di-
zeninde bir krize, ¢atlaga yol agma kabiliyetine
ket vuran... neticede galiba neredeyse sanata
yer birakmayan bir asiri-sembolizm.

%7 Necip Fazil Kisakiirek, Cerceve 4, 184.

8 Necip Fazil Kisakiirek, Basmakalelerim 1 (istanbul: Biyik Dogu Yayinlari, istanbul 2008), 94.

%% Necip Fazil Kisakiirek, Cergeve 1 (istanbul: Biyiilk Dodu Yayinlari, 2010), 307.

50 Necip Fazil Kisakirek, At’a Senfoni (istanbul: Biyik Dodu Yayinlari, 1984), 214.

51 Jacques Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, gev. Aziz Ufuk Kilig (istanbul: iletisim Yayinlari, 2012), 23-47.
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Umut Eden Beden
Tekinsiz Mekanlara
Kayiyor ya da
Bosluga Ovgii

Zeynep
Gunsur Yuceil
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Oncelikle Hakikat Adalet Hafiza Merkezi'ne
tesekkir ederek baglamak istiyorum. Hem boy-
lesi bir arsiv galismasi bagslattiklari hem de bizleri
bir araya getirerek gesitli agilardan disinme
alanlan agtiklari igin, bu projeye emek veren
herkese ¢ok tesekkir ederim.

Arsivde gezinmeye baslayip, dikkatimi geken
islere tekrar tekrar bakmayi sirdUrdigimde
aslinda uzun zamandir etrafinda déndigim bazi
kavramlarin yeniden belirdigine sahit oldum.
Uzun zamandir, belirli ideolojik kodlarla tanimli,
kolaylikla sabitlenebilecek ve kategorize edi-
lebilecek gorme ve gorilme politikalarina tabii
olmayan sanatsal Uretimlerle ilgileniyorum. Hem
zihinsel bir merakla izliyor, derslerde &6grenci-
lerimle birlikte disunsel olarak derinlesmeye
calisiyorum hem de son 20 senedir Hareket
Atdlyesi' adindaki toplulugumuzla fiziksel olarak
arastirdigimiz ve profesyonel olarak sahnele-
digimiz bedensel isler vasitasiyla tam olarak
"bilmedigimiz" yerlere bakmaya g¢alisiyoruz.
Dolayisiyla hem bilincin rasyonel katmanlarinda
hem de bedenin bilingalti/6tesi olarak tarif ede-
bilecegimiz hafizasinda dolanmaya c¢alistigimi
soyleyebilirim. Ancak burada 6zellikle belirtmek
istiyorum: Sanat elestirmeni ya da sanat tarihgisi
olmadigim igin okumalari gok daha 6znel bir yer-
den yaptim. Baktigim isleri kendi bedenimdeki
etkileri Uzerinden okumaya gayret ettim.

Bedenle cgalisanlar bilir, bedenin kendi ha-
fizasindan ve yasam sirecinde fark etmeden
igsellestirilmis  kilturel-sosyal-politik kodlarla
orilu giysilerden soyunmak hig kolay dedgildir.
Bildigimiz yerden konugmaya/hareket etmeye
meyleder, bilmedigimiz, daha dogrusu heniz
biling seviyesine cikmamis alanlardan kaginmaya
cahisiriz. ironi sudur ki, biz ne kadar kagmaya ca-
lisirsak galisalim, o karanlk/tanimsiz alanlar 11k
hiziyla gelir bizi bulurlar.

Bu arsivde olan Hareket Atdlyesi gcalismalarin-
dan biri aHHval (2009), tam da boylesi bir ka-
cip-kovalamacanin sonucudur. Doktora tezimde
TiUrkiye modernlesmesini dans eden bedenler
Uzerinden okumaya cgalismis, tezimi bitirdikten
sonra dahi icimde hep bir tamamlanmamiglhk,
eksiklik hissiyle dolanmistim. Ancak aHHval'i
sahneledikten sonra bir parga rahatladigimi iti-
raf edeyim. aHHval, Turkiye'nin kultirel-politik
tarihini sivil ve tamamen kadinlarin perspek-
tifinden ele alan bedensel bir arastirmaydi ve
suUrekli kesintiler, eksilmeler, bosluklar, Ust Uste
bindirmeler ve tamamlanamayanlar Uzerinden
kurulmus bir kurgusu vardi.?

Bu sunumda/yazida bu ise degil, bagka sanat-
cilarin beni heyecanlandiran islerine bakiyorum

Twww.hareketatolyesitoplulugu.com.

ama benzer kavramlari kovaladigimi fark ediyo-
rum. Bu kavram ve sorulari bastan ortaya koymak
gerekirse, arsivin ve segkinin gikis noktasi olan
“Turkiye'nin kesintiye ugratilmis toplumsal hafi-
zasina bakan ve ginimuizde héla hak ihlallerine
neden olan konulari ele alan sanat yapitlarini
bir araya getirme" istegdi gergevesinde segilen
sanatsal islerin bazilarina su hatlarda baktim:

> Hal Foster'dan 6diing alarak "siyasi olani yeni-
den dUsinerek” gézden gegirmek istedim.

- Yagamin farkli dizlemlerinde ister fark ettirme-
den igsellestirilmis, ister belirli iktidar stratejile-
riyle benimsettirilmis ehlilestirme politikalarina
karsi gikilabilir mi, sanatsal midahalelerin bu
baglamda dnerileri nelerdir, sorulariyla bakmaya
caligtim.

> Ve yukarnidaki sorular baglaminda bu cografya-
da bakisin ve gérme bigimlerinin bize sundugu
imkanlari -hayreti- tartismak istedim.

Hal Foster, “Siyasi olani yeniden disinmek,
herhangi bir temsil tarzini dislamak demek
degil, o tarzin 6zgul kullanimlarini ve maddi
etkilerini sorgulamak demektir."”® diyor.

Sermayenin her seyi yutan ele gegirme
stratejilerinden ve yeniden kodlama gUcinden
kagabilmek igin sanatsal miUdahalelere bakar-
ken, "Siyasi sanatin gorevi bu islemlere sadece
direnmek degil, "terrorist” provokasyon ara-
cihgi ile bunlarni gizlendikleri yerden gikmaya
zorlamak -gézetleme ya da bilgi denetleme gibi
islemleri kelimenin ger¢cek anlaminda kamusal
héle getirmek, ya da tersine, gézdagi ve sindir-
meyi gergek gicinden soyundurmak."* gerekir
diye ekliyor. Bu noktada siyasi sanat ile siyaseti
olan sanat arasinda bir ayrim yapiyor. “ilki,
retorik bir kod i¢ine hapsolmus, ideolojik tem-
silleri yeniden Ureten bir sanattir; ikincisiyse,
disincenin yapisal konumlanisini ve pratigin
toplumsal bitin icindeki etkinligini dert edinen,
glnimuz agisindan anlamli bir siyasal kavrami
Uretmeye calisan bir sanat."”s Argivde Foster'in
cizdigi ayrnmda netlesen, siyaseti olan sanat
tanimina uydugunu disindigim birgok is var
ancak sinirl zaman ve yer baglaminda elbette
bunlardan sadece birkagina bakabilecegim.

Halil Altindere'nin Mirage'i (2008), Hera
BUyuUktasciyan'in  Ada'st (2012), Berat Isik'in
Delik'ini (2012), umut eden bedenlerin (ya da
bedensizlestigimiz hallerin) tekinsiz mekanla-
ra kaymasi baglaminda disinmek istiyorum.
Hale Tenger'in Riizgdrlarin Dinlendigi Yer (2007)
caligmasi, tekinsiz olanla bosluk arasinda bir
yerde duruyor benim igin. Halen tekinsiz olanla

2 http://hareketatolyesitoplulugu.com/ahhval/ (aHHval'in bir bélGmiinde, Tanil Bora'nin Tirkiye'nin Ling Rejimi kitabindan
segilmis bir metnin, tUm vicudu pembe kurdelelerle sarilip hapsedilen gizel geng bir kadin tarafindan, masal anlatirmis-

casina soylenmesi gibi.)

3 Hal Foster, Recordings: Art, Spectacle, Cultural Politics (New York: New Press, 2005), 137.
Ali Artun (der.), Sanat Siyaset: kiltir caginda sanat ve kiltirel politika (istanbul: iletisim Yayinlari, 2008).

“ Foster, Recordings, 149.
5 Foster, Recordings, 151.



karsilastigimiz ama bir adim sonrasinda tanimsiz olana, bosluga kavusma ihtimalimizin
oldugu bir yer. Boslugu, tanimsiz olana ve anonimlesmeye dogru gitme istegine iliskin
olarak disiniyorum. Evrim Kavcar'in Dikkat Bosuk Var (2015) galismasini, bizatihi bu
boslugun madde hali oldudu igin hem ¢ok eglendiren hem de trajik olani g6zimiziin
dniine pat diye koyan fiziksel bir miidahale olarak goriyorum. Sener Ozmen'in Canli
Bir Giivercine Baris Nasil Anlatihr? (2015) ve iz Oztat'in Zisan’in Utopie Dosyasi’ndan Bir
Secki (1917/2013) galismalarini da bosluga 6vgu olarak tarif ettigim, aslinda 6zinde ¢ok
can acitici bir deneyimi tanimsiz olana dogru g¢ekip, anonimlestirerek yeni bir hayat
olasihidina izin veren sanatsal midahaleler olarak gérmek istiyorum. Arsiv disindan bu
diusinme pratigine katmak istedigim Tal Dans Toplulugu'nun Solum (2015) galismasi
ise, bazi kavramlari bedensel aragtirma baglaminda yakinlasmaya ¢alistigim yere dogru
goturdigu icin bahsetmek istedigim bir is.

Nadia Serematakis, The Senses Still (Dingin Hisler) adli kitabinin "Hislerin Hafizasi"
béliminde,* performansi tarif ederken sdyle der: "Performans, bilingalti katmanlari-
nin ve Ust Uste birikmis kisisel deneyim seviyelerinin bir an igin, performansg¢idan ba-
gimsiz olarak, somut aglar yardimiyla bilince taginmasidir'” ve ekler: "Bu performans
eylemsel degildir. Oncesinde deneyimsel ve kiiltiirel olarak isaretlenmemis olan, hatta
hi¢ olan, bosluk olan siirdir.”®

Bu isaretlenmemis olma hélini ilging buluyorum. Bedensel arastirmalar sirasinda
da bilmedigimiz yerler, genelde isaretlenmemis olana gikmak igin bir kapi oluyor.
Yetistigimiz sosyal-kUltirel gevrenin kodlari ile, tanimli politik sinir ve disinme bigimleri
ile, ehlilestirildigimiz sosyal hayat icinde igsellestirilen toplumsal cinsiyet jestleri ve dav-
ranma bigimleriyle isaretlenmemis héller. Pegy Phelan'in, Unmarked (isaretlenmemis)
kitabinda, gorunirlUk ideolojisi icinde olmayan 6zne arayisindan bahsettigine tanik
oluruz. Phelan'a gore; goérinirlik (visibility), politik iktidar ile cok yakindan bagli olan,
dolayisiyla isaretlenmis imgedir. isaretlenmis imgelerle temsil edilenler hep Stekilesti-
rilmistir ve onlarin gérinirligu, Foucaultcu bir bakisla ifade etmek gerekirse, gittikge
daha fazla kategorize edilmelerine, bir anlamda tutuklanmalarina, sabitlestirilmelerine
neden olur. Dolayisiyla, Phelan'a gore bilingli bir tercih yaparak “temsilden" kaginmak
-isaretli imgeden kaginmak- iyi bir strateji olabilir ki zaten, 6rnegin, adirlikla Bati'da
baslayan "Performans Sanati” alaninda Ureten sanatgilarin var olan temsil bigimlerini
yapibozuma ugrattiklarini, bozup yeniden farkh bigimlerde kurguladiklarini, icerden yi-
kima u@rattiklarini biliyoruz. Tanil Bora'nin gegen konusmada zikrettigi gizel deyimiyle
"hafiza muharebeleri” baglaminda gelistirilmis bir tir dovis stratejisi. Peki bu cog-
rafyada, bilingli bir sekilde var edilen, sabitlenmis imge diUnyasindan nasil cikilabilir?
Gorme ve gorilme bigimlerinde Bati'dan ayristigimiz alanlar var midir?

Her ne kadar Osmanlinin son dénemlerinde ve Cumhuriyet ideolojisinin kalbinde
Batililasarak modernlesecek bir toplum projesi yatsa da, acaba bedenlerimize islemis
yasam pratiklerinde kendimizi bakisa nasil teslim ediyoruz? Zeynep Sayin'a gore,
Ronesans ile Avrupa'da olugturulan merkezi perspektifin gérinmeyeni ehlilestiren, onu
karsidan bakilabilir, denetlenebilir bir uzama donustiren ve bakana egemenlik bahse-
den bir yani var. Merkezi perspektif ile gcizmeyen, kurgulamayan kiltirlerde ise gorinti
bir hakikat imgesi olarak ele gegirilemez, varolan mesafe korunur ve bu mesafeye saygi
gosterilir. Sayin'a gore islami kiltirde, kendini bakistan eksiltmenin 6nemi ve kendini
teshir etmenin imkansizh§i ne ¢ikar.?

Ozlem Hemis, Sayin'dan el alarak devam ettigi arastirmasinda, Géziin Menzili: islami
Cografyada Bakisin Seriveni isimli kitabinda: “Gérinmeyeni gérinir kilmak gibi bir
temele dayali temsilden kaginan; nesnenin kendine degil, nasilina dykinerek eseri
ortaya koyan bir kiiltiir."™® den bahsederken ibn Arabi'den yaptigi alintilar sunlardir:

“Sastim bir géze, nasil kendini gorir?'™, “Goz ibret almak igin bakarken kalp g6zi

4 C. Nadia Seremetakis, "The Memory of the Senses, Part I: Marks of the Transitory (Hislerin Hafizasi, B6-
Iim I: Gegicinin Isaretleri),” The Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in Modernity,
der. C. Nadia Seremetakis (Chicago: The University of Chicago Press, 1994).

7 Performance is also a moment where the unconscious levels and accumulated layers of personal experience
become conscious through material networks, independent of the performer., 7 -geviri yazara aittir-

8 This performance is not performative. It is a poesis, the making of something out of that which was
previously experientially and culturally unmarked or even null and void., 7 -geviri yazara aittir-

? Zeynep Sayin, imgenin Pornogrdfisi (istanbul: Metis Yayinlari, 2003).

10 &zlem Hemis, G6ziin Menzili: islami Cografyada Bakisin Seriiveni (istanbul: Vakifbank Kiltir Yayinlari,
2020), 357.

" Hemis, Géziin Menzili, 310.
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hayrete diser'". Hayret, Hemis'e gére "bu top-
raklarin temsil anlayisina ve bakis stratejilerine
yonelirken™ Uzerinde durulmasi gereken bir
kavramdir. Bu baglamda, Hafiza Merkezi'nin
argivinden sectigim c¢alismalarin, daha &nce
bahsettigim segme kriterlerine ek olarak, benim
icimde bu hayreti uyandiran isler oldugunu da
eklemeliyim.

“Travmatik olaya karsi 'kuvvetli bir tepki’
olmadiginda, ‘anilara  bagh
kaldigini’ ve serbest birakilamadigini agiklam-

duygunun

islardir.  Tepki, ‘gézyaslarindan intikam

eylemine’ kadar degisebilen bir eylemle
serbest birakilabilir."*

Halil Altindere'nin Mirage'inda video, ugsuz
bucaksiz bir bogluk gdrintisy ve rizgéar sesiy-
le baghyor -kesinti/cut- ve topraktan agilan
goruntide uzakta beliren, sonradan bir kepge
oldudunu anlayacagimiz seyle karsilasiyoruz,
farkli agilardan yakinlasan g¢ekimde kepgenin
havada dua eden alti adam tasidigini goriyo-
ruz. Dua ettiklerini yakinlagtiklarinda duydugu-
muz seslerden ve avuglarini géde agmalarindan
anliyoruz. Havada durmus gibi, kepgenin igin-
de giderken sirtlarindan bakiyoruz -kesinti/
cut- ve yine toprada yakin agilan gérinti
yana kayarken topuklu siyah ayakkabilari, ince
corabi ve puantiyeli etegiyle bir kadini arka-
dan goriyoruz, birkag adim &tesinde kafasini
topraga gémmis posulu bir erkek bedeni var,
yUzUnU hig gérmiyoruz, kamera havadan asagdi
onlara dogru bakarken gorinty kesiliyor -ke-
sinti/cut-, topraktan agilan gérintide kamera
yana kayarken tUm bedeniyle kameraya dogru
bakan posulu bir erkek ve hemen arka yaninda
Ust bedeni ciplak, “vicut calisan” bir bagka
erkek goriUyoruz, posulu daha yasl erkek hare-
ketsiz durup sadece bakarken, arkasina ugsuz
bucaksiz boslugu/bozkiri almis olarak “vicut
calisan" erkek farkli pozlar veriyor -kesinti/
cut-, topraktan agilan ve yana kayan gorintu-
de daha 6nce kepgenin Ustinde gérdigimiz
alti erkedi bu sefer yerde oturup dua ederken
goruyoruz -kesinti/cut-, biri ayakta, elindeki
su sisesinden yerde oturan digerinin basindan
asagdi su dokmeye basliyor. Su dokilirken -ke-
sinti/cut-, su birikintisinin yaninda yerde yatan
hamile bir kadin ve Uzerine edilmis suni teneffis
yaptiran bir erkek bedeni gériyoruz -kesinti/
cut-, kamera Hasankeyf Uzerinden gokyizine
dogru ¢ikarken gorinty kesiliyor.

Bu imgeler bir taraftan ¢ok tanidik ama bir
taraftan da c¢ok tanimsiz: Posulu, dua eden

2 Hemis, G6ziin Menzili, 339.
¥ Hemis, G6ziin Menzili, 8.

erkekler bir kepgenin Uzerinde, kepge ugsuz
bucaksiz bos arazide hareket ederken, onlar
sallanarak dua ediyorlar. Topuklu ayakkabi ve
etediyle normal bir kadin imgesi ama hemen
oninde basini tamamen topraga gdmmus bir
erkek bedeni. Suyun sakinlestirici, rahatlatan
imgesi ama hemen dibinde yatan bogulmaktan
kurtarilmaya galisilan hamile bir kadin bedeni.
Umut, iginde olduklari gergek 6tesi dinyada,
belli belirsiz zuhur ediyor ama 6te yandan bu
bedenler tanidigimiz olma héllerinin iginden
gecerek tekinsiz mekanlara ve durumlara ka-
yiyorlar. Bir tir zamansizlik hdkim dolayisiyla
basi sonu olmayan bir tir "mirage" evrenin
icindeyiz. Ote yandan cok iyi bildigimiz bir
evren burasi, Hasankeyf. Bir sUre sonra sularin
altinda kalacak, gorus alanimizdan kaybolacak
ama sularin altinda var olmaya devam edecek
bir evren. Altindere, sular altinda kalmadan
evvel mekana imgelerini ekiyor, hafiza alaninda
yaratilan bir kirilma, gatlak olusuyor.

Halil Altindere, Mirage
2008, Video

14 Bessel A. van der Kolk, Beden Kayit Tutar: Travmanin iyilesmesinde Beyin, Zihin ve Beden, gev. Nurdan Cihansimiil

Maral (Ankara: Nobel Yayincilik, 2018), 182.



“Mahremiyetler, ancak neoliberal-kiresel duygu, arzu, fikir ve ifadelerin iginde,
onlar kanaliyla, onlarin dogrudan ve sembolik midahaleleriyle sekilleniyor.”™

Hera BUyUktasciyan'in Ada'si bir yerlestirme. Halinin Uzerinde bir sandalye var,
ancak, sandalye halinin altinda kalan ve ne oldugunu gérmedigimiz ama durus sek-
linden, bir cisimden ziyade organik bir yapinin, belki bir hayvan 6lisinin, birikmis
tozun ya da bir zamanlar canli oldugunu disindigumiz bir bedenin, kisacasi hemen
tanimlanamayan bir cissenin olusturdugu bir timsegin Uzerinde yamuk bir sekilde
duruyor. Ev iginden bir kesit gibi, hafizada bir an. Arter'de sergilenen Ada igin yazilan
tanitim metninde “sanki konusulamayan, tabulastiriimis, sakli bir gegmise ait tozla-
r1 sessizce ortUp, Uzerine bastigimiz yumusak ve sicak zemini kabartiyor.” deniyor.
Seremetakis'in daha 6nce adi gegen metninde tozu tek bagina ele aldidi bir bélim
var. "Toz, tarihsel-kiltirel baskinin duyusal deneyim ve hafizanin Uzerinde yarat-
tig1 bir atik olarak algilanabilir."” diyor. Biriken tozla, hafizanin yerinden edilmesi
arasinda bir iliski oldugunu sdylerken; tozun sadece Uzerinde biriktigi cisimde degil
ona bakan g6zin Uzerinde de oldugunun, duyusal hissizlesmenin sadece algilananda
degil, algilayan dzneye ve algilama bigimine dair, karsilikli olusan tarihsel bir sirecin
sonucunda oldugunun altini giziyor.™

BUyUktasciyan'in Ada'sinda halinin altindaki neyse, baktigimizda, bizim algimiza,
goézimize ve kalbimize dadanan, Seremetakis'in s6zUnu ettigi tirden bir toz tUm-
seginden s6z edebilecedimizi diginiyorum. Ev imgesi igcinden beliren bu tekinsiz
alanin hem ¢ok yakinimizda hem de bir ihtimal uzagimizda kalabilecegdi gergegi ile
yUzlesiyorum.

Hera BUyuUktasciyan, Ada
2012, Yerlestirme (detay)

15 Cenk Ozbay, Aysecan Terzioglu, Yesim Yasin (der.), Neoliberalizm ve Mahremiyet: Tiirkiye'de Beden, Saglik ve
Cinsellik (istanbul: Metis Yayinlari, 2011), 16.

16 C. Nadia Seremetakis, “The Memory of the Senses, Part Il (Hislerin Hafizasi, BSIUm II: Gegicinin isaretleri),” The
Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in Modernity, der. C. Nadia Seremetakis (Chicago: The
University of Chicago Press, 1994), 35.

7 Dust is the perceptual waste material formed by the historical-cultural repression of sensory expe-
rience and memory., 35 -geviri yazara aittir-

18 pust is not deposited only on the object but also on the eye. Sensory numbing constructs not only
the perceived but also the perceiving subject and the media of perception; each of these are reflexive
components of an historical process., 38 -geviri yazara aittir-
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Berat Isik, Delik 2
2012, Video

“Yogunlugun animsatildigi ve olusturuldugu
noktalarda algimiz tepki verir -bu bos bir
vzam bile olabilir. Kenardan bir gézlem, bir
yorum; bir seyin tutarliiginin eksikligi, uyum
saglamamasi veya gorinir ve bitincul ol-
maya direnmesi, inkar etmesidir."™

Berat Isik'in Delik 2 galismasi, sergilendigi
mekanda bir koridorun sonuna yansitilarak
mekéansallasmis. Videoda gittikge derinlere gi-
den bir delik gekimi gorUyoruz. Sergi metninde
“neredeyse endoskopik bir bakisa odaklani-
yor" denen Isik'in kamerasinin, ayni tanitim
metninde “Diyarbakir yakinlarindaki bir ye-
ralti magarasinin karanhk derinligine dogru
déne doéne" indigini 6greniyoruz. Kesinlikle
daha sonra bahsedecegim Evrim Kavcar'in
Dikkat Bogluk Var'indan daha farkh bir bosluk
bu. Seyrederken, kamerayi takip etmekten
baska sansimiz olmadidi igin bedenimizle dahil
oldugumuz, magaranin deliginden baslayan ve
asagilara dogru inen karanlk bir bogluk. Ancak
yine de sergilendigi mekanin korunakli alaninda
bakabildigimiz i¢in bizden uzakta ama orada ol-
dudunu biliyoruz artik. O tekinsiz delik, Ulkenin
dogusunda bir yerde, orada dylece duruyor.

% Heiner Goebbels, Aesthetics of Absence: Texts on Theatre (Yoklugun Estetigi: Tiyatro Uzerine Metinler), der. Jane
Collins (Londra: Routledge, 2015), 43. “Our perception reacts where intensity is evoked and produced- this can even be
a blank space. An observation on the side-line, something lacking coherence, because it doesn't fit or denies visibility

and completion.” -geviri yazara aittir-



Hale Tenger, Riizgdrlarin Dinlendigi Yer

2007. Yerlegtirme

“Aralama... bilingte, bedende, bedenlerarasinda bir aralik... gergekligin dene-
yimin(d)e dahil edilmekte olan bir bosluk... bir bos alan, bir aralik... muhafaza
edilmekte olan bir hareket alani, bir iliski alant... bir nefes alani.”?°

Hale Tenger'in Riizgdrlarin Dinlendigi Yer calismasi, baslangigta sdyledigim gibi
tekinsiz olanla bosluk arasinda bir yerde duruyor benim igin. Liminal/Esik diyebile-
cedimiz, arada bir alan. Panjurlari kapali los bir odada yerle duvarin bulustugu yerde,
yere en yakin -dibe en yakin- yerde, sirekli akan duvarlarin dibinde dénip duran
bir yazi var: “Cikardik mi su altindaki 6lUyi/ Cikarmadik su altindaki 6lUyU.” Edip
Cansever'in Rizgérlarin Dinledigi Yer siirinden alintilanan ve “Gikardin mi su altin-
daki 6lUyU / Gikardik mi su altindaki 8liyy / Gikarmadik mi su altindaki 8liys /
Gikardikti su altindaki 6luyu” dizelerine yapilan bir midahale ile degisen iki cimleyle
karsilasiyoruz. Odada bir gok pervane var, yerde daginik bir sekilde ¢alisip mekandaki
rizgén olusturuyorlar. Ne yazik ki isin video kaydinda ses olmadigi igin o esintinin se-
sini duyamadim. Duymayi ¢ok istedigimi itiraf etmeliyim.? Bu rizgérla birlikte, odada
pervanelerin arasinda dolasirken, su altindan gikartmadigimiz -¢ikartamadidimiz- 81u-
ler arasindayken bile bir parga daha tanimsiz olan bir alana tagindigimizi hissettim.

Oliler ile birlikte o mekanda dolasan bizler belki bir parga daha anonim olan bir
yere ayak basabildik mi? Arada bir yer, o dizelerin hilen duvar dibinde déndigi ama
rizgérlarin da dinlenebildidi bir yer. Aradaki, bos alana dogru gidebilmek, o dlilerin
sularin altinda kalmadigi yere dogru bir adim atabilmek mUmkin m{? Hale Tenger,
kendisiyle yapilan bir réportajda muglakliktan, “ge¢misin tam olarak kapanmamig
defterlerinin yapraklari arasinda, tuhaf bir muhayille dinyasina sikismaktan” bah-
sediyor. Ben, rUzgérin sesinin bize biraz daha ferah bir yeri ya da -en azindan olasilii-
ni- hayal ettirdigini digUnmek istiyorum.

ek i su dlbndaid ur.
E”:: }'Ev | 17 Ypugen &

20 1ylg Ulgen, kurmaca, yanilsama: oyunculuk, deneyim, hakikat arasinda (istanbul: Sub Yayinlari, 2018), 70.

2! Elbette ki arsiv kaydindan deneyimlemek, canli mekanda deneyimlemek gibi olmuyor ama agikgasi
sesi duyabilseydim biraz daha canli deneyime yaklasabilecedimi hayal ettim.
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“Bos bir sahne, biyik bir tiyatro set’i 6l¢U-
stnde iddalidir.

Temsilin ne kadarina katlanabilirsin?"??

Evrim Kavcar'in Dikkat Bosluk Var yerlestir-
mesi, demirden yazilmis ve Mardin'de eski ile
yeni sehrin arasindaki bir tepede, kayalarin iUze-
rine monte edilmis bir "bosluk” kelimesi. Farkh
acilardan baktiginizda bosluk Uzerine ¢izilmis
bir bosluk imgesi. Evrim Kavcar, ayni zamanda
orada yasayanlarin deneyimlerini belgeledigi
bir kitap da yapmis, eskiden olan ama simdi ol-
mayan(lar)in bosluguna dogru yapilmis jestler,
soylenmis sozler, cikarilmis seslerden olusan
bosluga dair bir ¢cok ifade. Sanatgi kitabini g6-
remiyoruz ama yazilanlardan, orada yasayanlara
yapilmig bir davet oldugunu anliyoruz. Boglugun
¢ok fazla goérUnir kilindidi, kitle kazandigi,
adirlastigi bir deneyim. Yerlestirilmesinden U¢
ay sonra, bosluk yazisindan sadece "k" harfinin
kalmasi ve isin adinin "bosluk’un K'si" olmasi
ise anlamli.

Evrim Kavcar, Dikkat Bosluk Var

2015, Yerlestirme

Boslugun kendisiyle nasil bas ediyoruz?
Boslugun temsil ettikleri ile kargilasilabilir mi?
Bir tepedeki kayalarin Uzerine monte edilmis
demirden kontrUksiyonun "k" harfi digindaki
tum harflerinin yok olmasi ne anlama geliyor? Bu
is hakkinda yazilmis metinlerde, "Parcalanmis
bir kelimeden geriye kalan bir harfe, kisisel
ve toplumsal bir ruh hélinin metaforu olarak
yaklasir” deniyor. Nedir tam olarak bu kisisel ve
toplumsal ruh héli? Demiri kayadan sdktirecek,
egip bukecek kadar gi¢ ve emek isteyen bir
eylem: bosluk kelimesini gérmek istememek,
sadece tek harfi kalana dek s6kmeye galismak.
Bir yandan dizlesen ve harf imgesini kaybeden
demir ¢ubuk hala orada, hatta ugmaya hazirla-
nan bir nesneye de benziyor: Bosluk kelimesi-
nin harflerini gérlnmez kilan ama halen orada
bosluga dogru duran bir ¢izgi ve ucundaki harf,
rizgérla birlikte ugup gidecekmis gibi bir his
veriyor bana. Biraz da antene benziyor, bir yer-
lerden gelen ses ve gorUntU dalgalarini baska
bir yere ulastiracakmis gibi. Boslugun sesi ve
gorintUsinu iletecekmis gibi. Bir ¢ok sekilde
okunabilecek bir nesne. “Gidene ve kalana ba-
karken, su an ile iliski kurmayi arzular.” denmis.
Bana gore, su an ile iligki kurmaktan ziyade,
gecmiste olandan uzaklagsmak, gegmisi tasiyan
imgeyi yok etmek, o bosluk bile olsa boslugun
imlediginden kaginmayi gagristiriyor daha gok.

22 Jonathan Burrows, A Choreographer’s Handbook (Koreografin El Kitabi) (Londra: Routledge, 2010), 194.
“An empty stage is just as much of a statement as a large theatre set

How much spectacle can you take?" -geviri yazara aittir-



“Dinginlik, gémUli olanin, gérinmez olanin, unutturulanin, yasam destegdi sagla-
yan oksijen gibi, sosyal farkindaligimizin yizeyine eristigi bir andir.

Tarihsel tozdan kurtulma ani."?

Bu alintiy1 Sener Ozmen'in Canli Bir Giivercine Barig Nasil Anlatilir? ve iz Oztat'in
Zisan’in Utopie Dosyasi’ndan Bir Secki ¢alismalarina baglamak istiyorum. Sener
Ozmen'in, Canli Bir Giivercine Baris Nasil Anlatilir? videosunda: Siyah bir mekanda
siyahlar giymis, dolayisiyla sadece yizU ve elleri segilebilen sanatgiyl, 6ninde ha-
reket eden beyaz givercini izlerken gorUyoruz. Bir middet sonra, kigik bir oglan
cocugunun -sergideki bilgilendirmeden bu ¢ocudun sanatcinin/Sener Ozmen'in
ogdlu Robin oldugunu 6greniyoruz- sesinden bir metin okunmaya baglaniyor. Aslinda
o yas i¢in cUimle kurum yapisi oldukga karmasik olan metnin, Tirkgesi aksanh ufak
bir odlan cocugunun sesinden duyulmasinin Gzerimdeki etkisi ¢arpici. Gorinti genel
plandan degisip farkli agilarla devam ediyor. Metinde duydugumuz “zaman zaman
iyi seylerin de oldugunu ama etkisinin gabuk gectigini, sanat gibi, (anladigimiz ka-
dariyla sanatg¢inin) bir tirli bir araya gelmeyen gocuklugu gibi” cimlesi sdylenir
soylenmez ekranda sadece sanatginin yalniz gérintiUsi beliriyor. “Bilmedigin, dene-
yimlemedigin, yasamadigin bir seyden sana s6z etmem miUmkin mi?" diye sorarken
guvercinin tum goévdesini degil ekranda beliren kanat ¢irpiglarini seyreden sanatgiyi
izliyoruz. "Yalpalaya yalpalaya gidiyoruz, takla atarken boynumuz kiriliyor” derken,
bir an 6nce glvercinin havada takla atiginin sonrasinda tek bagsina gUvercini gériyo-
ruz yeniden, “barigi beslemek lazim" cimlesi egliginde. “Seni saliverecegim umutsuz
glvercin" diyor sanatgi, “siyaseten degil” diye ekliyor, “bunca beyaz givercinin
yasadigi bir cografyada baristan s6z edemedigimiz i¢in” ve givercine son bir kez
bakarken bitiyor ¢ekim.

Cok tanidik, oldukga klise bir imge: beyaz guvercin. Onunla canli sekilde simsiyah
bir mekanda bulusmus sanatcinin kendisi. Sadece izleyen, gdzlemleyen biri. Bir oglan
¢ocugunun sesinden duydugumuz, baris hakkinda, biyUk bir insan tarafindan yazil-
didi belli bir metin. Metnin sesi, glvercin ve adamin doldurdugu mekani baska bir
yere-zamana tastyor. Sozlerin anlami umutlu dedil ama ¢ocugun sesi kendi basina bir
umut nesnesi benim igin. O gocugun, simdi kendisinden daha biyik birinin/ baba-
sinin bahsedemedidi baris fikrini gelecekte bir yere-zamana konumlandirdidina sahit
oluyorum. Olmayan héliyle, sadece sesiyle imledigi bir gelecege. Tarihin tozunun
silkelendigdi bir gelecege.

Sener Ozmen, Canl Bir Giivercine

Barig Nasu Anlatilir?

2015, Video

23 seremetakis, The Senses Still, 12.

Stillness is the moment when the buried, the discarded and the forgotten escape to the social
surface of awareness like life-supporting oxygen... It is the moment of exit from the historical dust., 12
-geviri yazara aittir-

Ayrica eklenebilir: “Social transformation is uneven. And it this unevenness, this non-contempora-
neity of the social formation with it-self, that preserves and produces non-synchronous, interruptive
articles, spaces, acts and narratives.... These are expressions of non-synchronicity which become
material encounters with cultural absence and possibility... These islands may emancipate sensory
experience from the social structure of silence... Against the flow of the present, there is a stillness in
the material culture of historicity; those things, spaces, gestures and tales that signify the perceptual
capacity for elemental historical creation.”, 12.
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iz Oztat'in Zisan’in Utopie Dosyasi’ndan Bir
Secki galismasi ise Nora Tataryan'in da bir 6n-
ceki konusma dizisinde bahsettigi gibi kurmaca
bir arsiv olusturuyor. Tarihin akisinda bir gatlak
daha. iz Oztat, “bastiriimis bir gecmisi cagirma
yontemleri hayal ettigim, devam etmekte olan
bir sirecin pargasi” diye tarif ediyor bu isini.
“2010'dan beri Zisan ile (1894-1970) zamana
aykiri bir isbirligi igerisindeyim” diyor. Zisan,
tarihi bir figir, iz Oztat, marjinalize edilmis,
sirgine gitmis bu Osmanli kadiniyla kendi ta-
biriyle “anarsik bir soyagaci icat ederek...bas-
tirlan gegmisi tanimayi ve gelecek igin baska
ihtimaller olusturmayr” deniyor. Oliim Sonrast
Uretim Serisinde “Zisan'in islerini gikis noktasi
olarak kullandigini” ve *“gelecege ydnelen
bir isbirligine dogru yol aldigini” sdyliyor.
Tam da bu noktada gegen konusmada Umut
Yildirm'in sordugu soru beliriyor zihnimde:
"Milksuzlestirmenin hayal gicine de ipotek
koydugunu, hayal glcini kisirlagtirdigini,
imkansizlastirdigini séyleyebilir miyiz? Hayal
kurmanin bu durumda politik bir eylem olup
olmadigini sorabilir miyiz?" iz Oztat, bizatihi
kendi varlidi sirgine gitmek zorunda kalmis,
mulksizlestirilmis Zisan karakteri ile birlikte
hayal kurmaya devam ediyor.

iz Oztat, Oliim Sonrast Uretim Serisi (Basina Buyruk Yazi, Utopie)
2013, Orgi hasir, bitki lifleri




“Bedenime ne ekleyebilir, neyi eksiltebilirim? Hareket etme aciliyeti ne kadar
dogrudan ve gercek? Hareket bedenden ne uzaklikta ve ikisinin arasinda dola-
nan ne? Bedenimle yalan séyleyebilir miyim? Bedenimle cefa ¢cekebilir miyim?

Bedenimi imha edebilir miyim??*

Son olarak, arsivde olmayan Solum ¢alismasindan birkag imge Uzerine bir seyler
sdyleyerek bitirmek istiyorum. TAL Dans Toplulugu, 2003'te kuruldugundan beri,
mimar Filiz Sizanli ve miUhendis Mustafa Kaplan'in birlikte beden-hareket Gzerinden
yaptiklar aragtirmalari sergiledikleri bir topluluk. Aslinda adini Beklan Algan'in Sehir
Tiyatrolari bunyesinde kurdugu Tiyatro Arastirma Labrotuvari'ndan alan ve 1996'da
Mustafa Kaplan'in TAL iginde yaptidi arastirmalar esnasinda tanisan ikili, Solum isini
2005'te sergiliyor.

Solum, (Latince) hem yalniz, yalniz basina (alone, only) hem de Ulke, toprak,
Uzerine bastiginiz yer anlamina gelen bir kelime. Solum iki solodan olusuyor, bura-
da Filiz Sizanli'nin degil ama Mustafa Kaplan'in solosundan bahsetmek istiyorum.
Filiz'in solosunun ¢ok ilging ve Uzerine konusulmasi gereken birgok anlam katmani
olusturdugunu ama bu katmanlarin daha gok toplumsal cinsiyet baglaminda ele ali-
nirsa anlamli olacagdini disindU§im igin kisitl zaman/alan baglaminda Uzilerek ona
giremeyecegim.

Mustafa'nin solosunda, ¢ok sert bir imge olarak beliren, kistirdigi lastiklerle gittik-
¢e bozulan, yamulan suretini/yizini goriyoruz. Kendi bedenine uyguladigi siddetle
birlikte akan; bu cografyaya 6zglU gdg, askerlik, Anadolu'da yetismis bir erkek birey
olmaya dair kisisel hafizadan gelen sarki ve imgeleri arka arkaya izledigimiz bu iste,
sonunda lastikleri kestiginde yizinde kalan izle birlikte, sahnenin kenarina gidip bag
asadi kafasinin Uzerinde kalarak namaza durdugu ve Feraye tirkisUni?® sdyledigi
bolimle biten bu solodan sonra hafizamizda kalan imgeler hangileri olacak?

Taldans, Solum
2005, Performans

24 ugolum - 2005, Tal Dans, erisim 07.01.2021, https://taldans.com/repertory/solum/.

"What can | add on to or withdraw from my body? How immediate and real is the urge to move? How
far away is the movement from the body and what lingers between the two? Can I lie with my body?
Can | suffer with my body? Can | destroy it?" -geviri yazara aittir-

25 Nikriz makaminda bir Mugla zeybegi - Muglah bir y&riik kizinin adi oldugu sdylenir. (“Milas, tarihi
boyunca iki uygarliga baskentlik etmistir. Once Karya Kralligi'na, daha sonra da Mentese Beyligi'ne. Men-
tese beylerinden Yakup'un oglu ilyas av meraklisiymis. O dag senin bu dag benim dolanir dururmus. ilyas
Bey bir gin Mugla Daglari'nda avlanirken, Goktepe civarinda guzel bir yorik kizina rastlamis. Kiza adini
sormus, gizel kiz adinin Feraye oldugunu sdylemis... Feraye'nin agabeyi Mistik israrla iki gencin evlenme-
sine kargi gikmig. TUm israrlara ragmen Mistik nal demis mih dememis. Feraye bakmis ki olacak yol yok.
ilyas Bey'e haber salip falanca yerden onu kagirmasini istemis. Ne yazik ki biitin olanlar sezmis Mistik.
Feraye'yi izleyip bulusma yerinde yakalamis ve kagmaya cesaret eden biricik kiz kardesini oracikta vurup
Sldiirmis. Kendini de ugurumun karanliklarina atmis. ilyas Bey kavil yerine geldiginde al kanlar iginde
Feraye'nin dlisiini bulmus. Bunun Uzerine ilyas Bey'in ne yaptigi bilinmiyor; yalniz bilinen bir gergek var,
o da bu acili dykunin turkulestigidir.

(https: //www.evrensel.net/haber/121626/halk-turkuleri-ve-oykuleri) 18.12.2020 (https://www.dailymo-
tion.com/video/x16démx) 18.12.2020.

Mizeyyen Senar: “"Once ben okudum. Sonra saz arkadaslarim yavas yavas esere girdiler. Ancak bir nokta
vardi ki beni rahatsiz ediyordu. ikinci tekrarda da onu buldum. ‘Ferahi'dir kizin adi Ferahi'yi ‘Ferai'dir
kizin adi Ferai' diye okumaya baslayinca her sey yerli yerine oturmustu. Daha sonra da Ferai'yi, Feraye
olarak degistirdim ve dylece de kaldi. Feraye tirkisu ilk olarak 1945 yilinin Temmuz ayi iginde Novotni
Gazinosu'nda galinip sdylenmis oldu." “Ertesi garsamba, Tokatliyan'da Ferai'yi en sona birakmisgtim. Hika-
yeyi kisaca anlattim ve Naci Bey'i isaret ederek ona tesekkir ettim ve bu tirkiyle programi bitirdim. Bir
ay gegmenmisti ki Feraye tUrkUsu herkesin dilinde idi." https://www.sabah.com.tr/yazarlar/cumartesi/
cintay/2015/02/14/muzeyyen-ve-feraye 18.12.2020.
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Muhtemelen siddetin acisinin yaninda, ona
eslik eden yasam enerjisinin kalbimizi hayrete
disirdiugu, hafizamizdaki o dingin anda beliren
bir hal: gézdadi ve sindirmeyi gercek gicin-
den soyunduran bir hél.

Her
seye
gebe
olabilecek
bosluga
dogru
bir
ovgu.
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| " Antigone’nin
Hafizasi
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Teiresias: Yigitlik midir bir 61Uyi
tekrar 6ldirmek?’

Sofokles, Antigone [1029]

Hak ihlalleri ve devlet siddetini yansitan ya-
pitlardan olusan Hafiza Merkezi segki-arsivinde
gosterim sanatlari alanindaki isleri incelerken
gergeklesmis olan &limle yetinmeyip, 6li
beden Uzerinden yasayanlara eziyet etme,
onlari hizaya sokma ve sindirmenin; bir kez 6leni
defaten oldUrmenin, cenazeleri bekletmenin,
yok etmenin yakin tarihlerdeki kurbanlarini
diUsinerek Antigone imgesi UstUnde biriken
katmanlari aralamaya yoneldim. Bu nedenle
bu metin U¢ bdlimden olusuyor. ilk bdlimde
Antigone'nin soy agacinda yatan travmalara
yer vererek Antigone imgesinin katlarini Sofok-
les metni ekseninde agiyorum. ikinci bdlimde
Antigone imgesinin Turkiye'deki serUvenine
bakiyorum. Bir anlamda Antigone'nin hafizasi
Uzerine dusUnurken Turkiye'deki Antigone hafi-
zasinin barindirdiklarini bir envanter Ustinden
gorelim istiyorum. Ugiinci bdlimde ise Hafiza
Merkezi secki-arsivinin Antigonelerinden so6z
ediyorum. Antigone'nin baskaldiran imgesini
kuran itkilerden biri olarak niteleyebilecegimiz
defin ve yas hakki savunusuyla bulusan, Hafi-
za Merkezi segki-arsivinde yer alan galigmalar
arasindan Ferda Yilmazoglu ve Pinar Pamuk'un
2014'te hazirlamis olduklari Bir Dagin Bast isimli
video bu metnin g¢ekirdegiyle ortusiyor. GU-
neydogu'daki fail-i meghul cinayetler ve zorla
kaybetmelerle aile fertlerini yitiren insanlarin
"kemik muicadelesini” anlatmak igin iki kayip
hikdyesine odaklanip ailelerin arayiglarini sir-
dirdUkleri cografyayi onlarla birlikte ve onlarin
dilinden kat ederek kaydeden bu videoda yer
alan bir sembolik defin, Antigone'nin hikaye-
sine gii¢li bir bicimde baglaniyor. Oli beden-
lerin goérmesi gereken ama gérmedigi saygiyi,
bir isimsiz 8lUnUn ardinda biraktigini digindu-
90U kumas pargalarina saygi gostererek gomen
geng adamin eyleminin Antigone'nin eylemiyle
akrabaligi en az Pasolini'nin Thebai igin disle-
mis oldugu uzamla Diyarbakir'in Kulp ilgesinin
iki ug koyU arasindaki akrabalik kadar yakin g6-
riniyor.

Antigone’nin travmatik hafizasi

Sofokles'in Antigone'sinin Oxford ve Camb-
ridge'ten gikan edisyonlarini yayina hazirliyan
Mark Griffith'e gore Antigone mitinin tragedya
oncesi hili, Sofokles'in mite katkilarini iger-
mez.?2 Antigone; Sofokles'in tragedyasindan
o6nce 6rnegin Medea denli bir mitik Gne sahip
degildir. Antigone'nin "bUyUsUi" ileri sUruldigi
gibi sadece Alman idealizminin yeniden kesfi-
ne yol agmaz, daha kendi doneminde etkisini
gostermistir.® Arastirmacilar, Sofokles'in Anti-
gone'sinden dnce yazilmis olan, ayni konu etra-
finda bigimlenmis Aiskhylos'un Thebai'ye Karsi
Yediler oyununun 6zgin metnine Sofokles'in
Antigone'si sonrasi bir midahalede bulunuldu-
Jgunu distnirler.” i® 441 yilinin Dionysos sen-
liklerinde birincilik 6dilU kazanan Antigone'nin
etkisi sayesinde gergeklesmis, déneminin gag-
dasi bir midahaledir bu. Oyunlarin yarigmalar-
dan sonraki sahnelemelerinde birtakim uvyarla-
ma ya da oyuncu muidahaleleriyle yozlastigini
diusUnduUkleri igin Atinalilarin metinleri geg de
olsa kayda aldiklarini biliyoruz. Bugin okuma
sansi buldugumuz tragedyalar birtakim bilingli
secgkilere borgluyuz.® Unutmayalim ki Hegel'in
kusursuz bir basyapit olarak niteledigi Antigo-
ne yazildiginda Atina demokrasisi altin gagini
yasamaktaydi. Sofokles siyasetin etkin figir-
lerinden biriydi. Labdakoslarin bu arkaik hik4-
yesiyle, o gin orada yeni bir sistemin kalibina
dokilmekte olan bir halkta oyun, kuskusuz bu-
ginden farkli yankilaniyordu.

Adinin iginde ailesinin lanetine olan bagdi
saklayan,® bir yandan da oyundaki yok olusuy-
la bu laneti sonlandiran Antigone'nin mensubu
oldugu Labdakoslar, Thebai'nin kurucusu olan
Kadmos'un soyundan gelir.” Ailenin yazgisini
korodan duyariz:

Asirlardir Labdakos soyunda,
lanetlerin Uzerine diser 6lilerin laneti,
tanrilar yakip yikar ve

nesilden nesile geger ¢aresizlik.
[539-597]

1 sofokles'in Antigone'sinden alintilar Ari Cokona gevirisinden yapilmistir. Kdseli parantezlerde dize numaralari verilmistir.

2 Mark Griffith, “Introduction,” Antigone (Cambridge: Cambridge University Press, 2016), 7.

3 Joan Copjec, Hegel, Schelling ve Hélderlin'in Antigone'den biyiilenmiscesine yazdiklarini syler (Copjec, 2015: 22).
Gergekten de Antigone etrafina 6rilen Lacan, Heidegger, Irigaray, Derrida ve Butler'in metinleri ayni bUyUnUn -Alman Ide-

alizminden neset etmis- yaratici etkileri olarak nitelendirilebilir.

“Bkz. Griffith, Antigone, 7; Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, gev. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos Boyut, 2006), 118; ve
George Thomson, Aiskhylos ve Atina, gev. Mehmet Dogan (Istanbul: Payel, 1990), 345.

5 Lykurgos'un iO 4. yy.da yazdirdigi “devlet kopyalari” olarak nitelenen secki.

% Antigone adinin etimolojik kékeni farkli yorumlanabilmektedir. Anti iki anlam tagir “muhalif” ve “bedel". ismin gone kismi
ise akraba, soy cizgisi gibi bir kokenden (genos) tireyen "yavru, nesil, rahim, tohum ve dogum" gibi anlamlar tagimaktadir
(Bkz. Butler iginde Gourgouris, 2007: 39). Ote yandan hem Carol Jacobs (1996:891) hem de Zizek (2016: 20) ismin kékeninde

annelige dair veriler bulundugundan soz ederler.

7 Hatirlatmak isterim, antik Yunan tragedyalarinda ender olarak olay yeri Atina ve civaridir. Kahramanlar ise Atinali degildir.
Tragedya kahramanlarinin nemli bir kisminin geldigi iki biyik soyagacindaki atalardan Kadmos'un Fenike kdkenli, Pe-
lops'un Anadolu/Lidya kdkenli oldugunu biliyoruz. Soy laneti genellikle yabancilar arasinda suregitmektedir.



Pinar Pamuk, Ferda Yilmazoglu, Bir Dagin Bast
2014, Video

Pierre Paolo Pasolini, Kral Oidipus
1967, Film

Labdakoslar, Yunan mitlerindeki iki lanet 6riintisinden nasibini almistir. ilki, Di-
onysos kiltini tanimama nedeniyle Bakkhalarca pargalanma motifidir. Antigone'nin
babasinin atasi Labdakos da annesinin atasi Pentheus da Bakkhalar tarafindan par-
calanmiglardir.® Pargalanmis bedenlerin siddetli resmi ailenin travmatik hafizasinin te-
melinde durur. ikincisiyse tanrilarin sevdigi bir 6limlinin ilenmesiyle gergeklesir. Tan-
rilarin ikinci bir 8mUr bahsettigi ve Peloponez Yarimadasi'na adini vermis olan Pelops,
ogullarindan birini bastan gikaran Labdakos odlu Laios'u lanetlemistir. Atreuslarin hika-
yesinden de bilindigi Uzere Pelops'un lanet savuran nefesi kuvvetli, laneti kavidir. Ba-
basi tarafindan tanrilari sinavdan gegirmek igin pisirilip ikram edilen ve onlarin ihsaniyla
yeniden hayata déndirilmis olan Pelops ile Dionysos'un kisa ama kuvvetli bir bulusma
ani vardir. Byung-Chul Han'in dedigi gibi “siddet, ilk dinsel tecribe" olarak tanrilarin ve
cesitli kurulug mitlerinin temelinde yer alir.? Pelops da Dionysos da her iki tarafin bilgisi-
ne, deneyimine sahiptirler. Yok edilmis ve yeniden var olmuslardir. OImus, dirilmislerdir.

Tragedyalarin yeniden anlatmayi tercih ettikleri mitlerin dramatik yapisinda bir la-
net kehanet sarmaliyla karsilasiriz; hikdyenin bundan sonrasi, bu sarmala dairdir. Anti-
gone'nin biyUk babasi Laios, lokasta ile evlenir ve Apollon bilicilerinden bir oglunun
olacagini, oglanin babasini dldUrip annesiyle evlenecegini dgrenir. Dodan ¢ocuk 8lU-
me terk edilir ancak bir goban bebegdi bulup gocuksuz bir krala verir; oglanin adi artik
Oidipus'tur. Bir prens olarak yasadigi kentte kendi hakkinda gikan bir séylentiyi anlamak
icin Delphi'deki kehanet merkezine giden Oidipus yillar 6nce Laios'a sdylenmis olan
kehaneti duyar ve bu korkung olaylarin gergeklesmemesi igin ayrildigi kente dénmez.
Delphi yolu Ustinde bir kavsakta tanimadidi biriyle tartisir, onu 6ldUrir; lirken katiline
lanetler savuran bu kisi aslinda babasi Laios'tur. Oidipus bir Sfenks'in tuttugu Thebai
kapisina gelir. Yanitini bilemedikleri sorular nedeniyle heder olan bir halki, Sfenks'in so-
rusunu cevaplayarak esaretinden kurtarir. Kentin dul kraligesi lokasta ve krallik bu bilge
kurtariciya sunulur. Bundan béyle Oidipus artik annesiyle evlidir ve kendisiyle kardes
dort gcocugu olmustur: Antigone ile ismene, Polyneikes ile Eteokles. Kenti saran vebayi
defetmek igin alinan bir kehanetin yol agtigi bir sorusturma Oidipus'un gergek kimligini

8 Pierre Grimal, Mitoloji $6zIi§i: Yunan ve Roma, gev. Sevgi Tamgiic (istanbul: Kabalci, 2012), 67, 323,
412, 549-553, 609-610.

? Byung-Chul Han, Siddetin Topolojisi, gev. Dilek Zaptgioglu (istanbul: Metis Yayinlari, 2016), 23.
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ifsa eder. Kiminle evlendigini idrak eden lokasta
kendini oldUrir. Oidipus ise gozlerini kor eder,
kendisini desteklemeyen ogullarini lanetler ve
Antigone esliginde Thebai'den ayrilir.

Antigone'nin bu serivende ikili bir tanikligi
vardir; ailesinin dagiligini sessizce izlemek zorun-
da kalan gozleri, babasinin da goézleridir artik.
Onun uzun sirginini paylagir. Antigone olU-
lerin bir mUbadele degeri olabildigini dayisiyla
kardesinin Oidipus'u Thebai'ye geri ¢cagirmalari
sirasinda 6grenmis, Oidipus'un onlari redde-
disine ve kral Theseus'tan kemiklerini Atina'da
saklamasi dilegine de tanik olmustur. Oidipus
Sluminden sonra kemiklerinin emin ellerde ola-
cadinin giUvencesini alarak 6lUme teslim olur.
Antigone de Thebai'ye geri doner. Bu kez bir
baska biyUk aci onu beklemektedir. Thebai sa-
vastadir. Polyneikes'e tahti devretmesi gerektigi
halde devretmeyen Eteokles ile tahttaki hakkini
yabanci bir orduyla almaya gelen Polyneikes bu
savasta babalarinin lanetini gergeklestirerek bir-
birlerini 6ldirirler. Dayilart Kreon kral olur, Ete-
okles'i onurlandirarak defnettirir, Polyneikes'in
gomiilmesini yasaklar. Bu ayni zamanda Polyne-
ikes igin usulince yas tutulmasinin da yasaklan-
masi anlamina gelir. 816 gémme ritielinin sekte-
ye ugratilmasi biyuk bir asagilama ve kifUrdor.
Erkeklerin disarida, kadinlarin hane iginde ay-
rintili gorevler Ustlendigi™ bu rituelleri engelle-
mekle Kreon, hem 6linin ailesini hem Hades'i
cignemektedir. Sofokles'in Antigone oyunu tam
da burada bagslar.

insanin “agdir ve sirekli acilan tragedyalarin
saf malzemesidir” Campbell'a gére." Thebai'de
tasin, topradin, topradin altindakilerin kat kat,
Ust Uste gelen acilarla olusmus travmatik bir
hafizasi vardir. Antigone'nin erkek kardesi Pol-
yneikes'in bedeninin kurda kusa yem edildigi
uzamda bedenlerin pargalanmasi, yok edilmesi
tanrilarin insanlarla kurdugu iletisimin bir formu-
dur. iktidarlarin taninma arzusunun, israrinin ve
ofkesinin bir yansimasi olarak mitlestirilmistir.
Sofokles'in oyununda ise iktidar, tanrsal olan-
dan feyz alan bir dinyevi iktidardir artik. Kreon,
oyunun ilk epizodunda iktidarini ilan ettigi Unli
tiradindaki soézleriyle kendi dinyevi yetkesini
tanrisal yetkeye, celalini Zeus'un celaline esitler:

Her seyi géren Zeus tanigimdir,
kentin basina iyilik yerine k&tuliik
geldigini gérdigimde susmayacak,
vatan hainlerinin dostu olmayacagim.
icinde bulundugumuz gemi olan
Ulkemiz giivendeyse ancak o zaman
gonlimuizce dostlar edinebiliriz.
[184-190]

Aciyla, mahrum birakarak ve cezalandirarak
terbiye etmenin bilgisi tanrilardan devralinmis-
tir; daha dogdrusu halka tanrilar 6rnek gosteri-
lerek zulim mesrulastirilmistir. Kreon, Eteokles
tarafindan bir uzlasmanin bozulmus oldugu bil-
gisini gindemden digsirerek Polyneikes'in da-
vasinin hakhhgdini tartmaya yanagsmadan "tanri-
larin tapinaklariyla vatan topragini bastan basa
yakip yikarak kardes kani dokmek" [197-199]
suguna "yasasiyla" karsilik vermistir.

Oyun, Antigone'nin Polyneikes'i yordamiy-
la gémme kararini kizkardesi ismene'yle pay-
lastigi bir prologla agilir. Antigone, Kreon'un
buyruguna karsi gelecektir. Sembolik ritUe-
liyle kardesinin Ustini iki kez 6rter.” ikincide
yakalanarak Kreon'un huzuruna getirildiginde
onunla, ondan asagi kalmayarak bir s6z diel-
losuna tutusur. Eylemini inkdr etmez, bilakis
sahiplenir. Antigone'nin nisanlisi, Kreon'un ha-
yatta kalan tek oglu Haimon, babasini hatali
kararindan vazgegirmek igin disaridan bu ka-
rardaki israrinin nasil gérindigine dair ustaca
bir retorikle bir resim gizer ama basarili olamaz.
Kreon elini Antigone'nin kanina boyamaktan
imtina ederek yavas bir 6lume terk etmek Uze-
re onu bir magaraya kapatma hUkmu vermistir.
Labdakos soyundan gelen bu prensesin yasami
Thebai'de canli olarak kapatildigi, 6lime terk
edildigi bir magarada intihar etmesiyle son bu-
lur. Olime giderken "kendi 6lijlerini bulmaya"
[894] gittidini sdylemekte, "babasinin sicakli-
diyla, annesinin sefkatiyle ve agabeyinin sevgi-
siyle" [897-899] kavusacagini disUnerek teselli
bulmaktadir. Antigone, bu rahimvari magarada
neredeyse baslangica donerek "atalarimin top-
ragi, Thebai sehri ve soyumun kadim tanrilan”
[937-938] seslenisinin ardindan ritUelistik bir
kavusum gergeklestirir. Babasinin 6nce kardesi,
anneleri intihar ettikten sonra annesi olan, iki
erkek kardesini topraga veren Antigone'nin zor
hikdyesini; Thebai'yi kuran soyun uzun sirmis
lanet zincirinin kendi payina diisen kismini sona
erdirir.

Kreon ise bilici Teiresias'in doganin yasasi-
ni nasil bozdugunu betimleyen sdzlerinden ve
onun 6ngodrulerinden tedirgin olmustur. Anti-
gone'yi 6lume terk ettigi magaraya giderek
yanlisindan donmek ister ancak geg¢ kalmistir.
Haberciden Haimon'un orada oldugunu, aci ve
ofkeyle Kreon'a saldirdigini, bunu basaramayin-
ca babasina gektigi kilici kendine saplayarak in-
tihar ettigini dgreniriz. Bir diger evladini savasa
kurban veren Euridike de Haimon'un 8ldiguny
duyunca intihar etmistir. Ailenin ilk kadin inti-
harini Antigone'nin annesi lokasta gergekles-
tirmisti. Antigone’nin ardindan Euridike'nin de
intihari buginden bakinca ataerkil yapiya kendi
bedenleriyle kadinlarin verdigi bir yanit gibi g6-
rUlebilir ancak yagsamin yiceltildigi o dénemde

° Nicole Loraux, Mothers in Mourning (Yas Tutan Anneler), gev. Corinne Pache (Ithaca: Cornell University Press, 1998), 18-19.
" Joseph Campbell, The Masks of God: Primitive Mythology (Tanrinin Maskeleri: ilkel Mitoloji) (Londra: Secker&Warburg, 1960), 50.

12| oraux, Antik Yunan'da mezarlikta defin sirasinda &liniin ailesinden kadinlarin katiliminin sinirlandirildigini, sire olarak
kisitlandigini sdyler (1998:19). Bu baglamda aslinda Antigone bir erkek isi yapmaktadir. Butler'in da dikkat gcekecegdi Uzere
Antigone'nin eylemi "erkeksi" olarak nitelenmektedir. Eylemi geleneksel dizgeyi bozdugu igin "baskaldinsi” disinda da

erkekgedir (Butler, 2007:21).



bu edimin, kadinlarin zayifliklari olarak gérinmesi ihtimali daha yiksektir. TUm bu
yikimin ardindan Kreon artik sadece kendini suglamaktadir. Halki temsil eden koro ise
sahneden ayrilirken anlayis ve sagduyu 6gidiny tekrarlamaktadir.

Sofokles'in dramatik stratejisi salt yukarida Kreon'dan duydugumuz iyi-kotdy,
dost-disman, vatan haini-vatansever disinda oyunda yer alan aydinlik-karanlk, ha-
ne-kent, kadin-erkek, nefret-sevgi, kirli-temiz, tére-yasa gibi karsit giftlerden hare-
ketle olusmaz. Kuskusuz bu karsithklar dramatik gatismanin yakitidir ve oyunun akici-
ligina, tartisma alanina sonsuz olanaklar sadlarlar ancak trajik olani Ureten olanaksiz
segimlerin sahneye taginmasi ve/veya hakli ile haklinin karsilasmasindan dogar. Bu
nedenle Lacan'in Antigone Uzerine bir baslidi ¢cok daha isabetli bir saptamadir: "An-
tigone iki 6lUm arasindadir.”™ Tragedyada ailenin ve kadim toprak yasasinin, yani
olUlerin hakkini savunan Antigone ile sahneye ilk giktigindaki isini bilen devlet ada-
mi imgesi ¢izen Kreon'un savundugu insan yapimi yasalarin karsi karsiya gelmesi,
boylesi bir segim 6nermesi disindirse de Antigone'nin Hades'e, Kreon'un Zeus'a
vurgusundan bir tercih dilenmedigi rahatlikla okunabilir. iki tanridan birini, gégi ya
da yeraltini segmek, tanrisal yasa ile devletin yasasini tartiya vurmak trajik dilemmay:
siglastirir. Zaten Sofokles de bir tercih yapilmasini diler gibi durmuyor; ortaya koy-
dugu ikilem o ya da bu segimi yiceltmiyor; bir digerini dinlemeyenin/duymayanin/
gdrmeyenin, siyasette, hayatta ve sanatta diyalog formuna sagir olanin, o bekay: sir-
dirmeye -"yasalari ve dizeni savunma"yi [678] arkaya alarak da, “nefret igin degil
sevmek igin yaratil(digini)" [523] soylemekle de- muktedir olmayacagini sdyluyor.
Hayat bilgisi dedigimiz sey bir anlamda sagduyu hanemizdeki birikimin terkibini be-
lirliyor; madem verildi bize bu meleke, cimlede kullanmak farzdir, diyor. Bunu derken
metnin ilk koro sarkisinda insana, insanhgini hatirlatiyor ve sinir bilgisi veriyor: ¢Unky
“...onulmazilletlere deva buldugu halde bir tek Hades'ten sakinmanin bulamadi yolu-
nu" [362-364]." Oyunun sonunda da insan disUniUyor tabii. Hangi durum daha beter;
bilinmeyen 6lUm Ulkesine bir vuslat ihtimaliyle gitmek mi, tum sevdiklerini kaybedip
kaybettiklerinin misebbibi olarak yasamaya mahkdm olmak mi? Antigone, oyunun
basinda "sugunu" kabul etmisti. Oyunun sonunda ise Kreon, oyundaki U¢ intihara
da kendisinin neden oldugunu kabul eder. BiyUk bir dehsetin tanidi olan seyircinin
sahnedeki koroyla kurdugu iliski tam da burada énem tagiyor. Tanr buyruguna biat
ederek mutlulugun sagduyuyla mUmkin oldugunu sdyleyen koro, seyircinin dehge-
tini bir yol pusulasi vererek yatistiriyor. Tam da burada Butler'in sdyledikleri bir kez
daha anlam kazaniyor: “Olim ile yasam arasinda askiya alinmis olarak yasayanlara
gosterilen siddet, iz olmayan bir iz birakir.""s

Hafiza Merkezi seckisinde yer alan, Levent Yildiz'in Aksanat'ta 2018 yilinda sergi-
lenen Antigone yerlestirmesi, Antigonelerden bir koro olusturarak ironik bir 6nerme
sunuyor. Dokuz farkli Antigone'nin film ve oyun kayitlarini dokuz ayr ekrandan es za-
manli yayinlayarak sergileyen Yildiz'in, gérinti ve sesle gogalan bu Antigoneleri fark-
Ii dillerden &rnekleri bulusturan yapisiyla Antigone imgesinin gorsel katmanlarinin
bir kisminin katlarini agiyor. Ote yandan bir direnis sembolini, erke kafa tutmasiyla
one c¢ikan bir figiru dijital bir potada eriterek kakofonik bir koroya donuUstiriUyor.
Sofokles'in halki temsil eden korosu bugiin gagdas toplum yapisindan bagka bir top-
lumsal dokuya, 6znelesmeden 6znenin dadilmaya basladidi sirece, ¢addas insan-
igin evrenindeki degerler buharlasmasina, ayni seyi sdyler gibi gorinirken baska
anlam aglarina baglanan ve iletisimi olanaksiz kilan ¢okise isaret eder gibi duruyor.
ilk baktigimda Yildiz'in Antigone'sinin bana, Lacan'in kendi yanitladigi sorusunu di-
sindirdigiini de buraya not etmeliyim: "Bir insan Antigone'de ne bulur? Oncelikle
Antigone'yi bulur."*

3 Jacques Lacan, The Ethics of Psychoanalysis: 1959-1960 (Psikanalizin Etigi: 1959-1960), ev. Dennis
Porter (New York: W.W.Norton & Company, 1997), 270.

4 Glingdr Dilmen gevirisinde daha kisa ve etkili bir ciimle tercih edilmistir: "...her derdin bulur garesini,
6lumden gayr."

'S Judith Butler, Kirlgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii, gev. Basak Ertir (istanbul: Metis Yayinlari, 2005), 51.
16 Lacan, The Ethics of Psychoanalysis, 250.
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Tirkiye'deki Antigone hafizasi

Hafiza Merkezi segkisinde 40 kadar mekan
ve etkinlikte (festival ve bienaller) 2000-2019
yillari arasinda yer alan goérsel ve gosterim sa-
natlarinin 6rnekleri bulunuyor. Secgki, yukari-
da s6ziniU ettigim, Ferda Yilmazoglu ve Pinar
Pamuk'un videolar Bir Dagin Bagt (2014) ile
Levent Yildiz'in Antigone (2017) yerlestirme-
si, Cengiz Tekin'in Isimsiz (2008) videosu gibi
dogrudan bir sahneleme olmayan Antigone
referansli gUglU isleri de barindinyor. Secki-
deki sahnelemeler ise Stidyo Oyunculari'nin
Antigone'nin bir yeniden yazimi olan Euridi-
ke’nin Cighgr (2006), Diyarbakir Sehir Tiyat-
rosu yapimi Sofokles'in Antigone'si (2012) ve
Sermola Performans'in Antigone2012'si (2012).
Demokrasi gorinUmli otoriter rejimlerde Anti-
gone sahnelemelerinin bir arayiz islevi tagima
potansiyeli, sessizlige bir ses olmak imkani ba-
rindirmasi ihtimali beni "tiyatro" gergevesinde
bu taramanin disinda kalan alana da bakmaya
yonlendirdi. Asagidaki envanter bir anlamda bu
merakla olustu.”

Bu topraklarin hafizasini yoklayinca karsimi-
za gikan ilk Antigone verisi bir geviri hakkinda.
1848'de Lazaradiris Basimevi'nden ¢ikan Vit-
torio Alfieri'nin Antigone'si (1783) istanbul'da
Rumcaya cevrilmis bir italyan oyunu. Oyunun
sahnelenip sahnelenmedigi bilinmiyor.™ 1860'li

Levent Yildiz, Antigone

2017, Video

yillarda Ermeni tiyatrosunun kadin basrollerini
Ustlenen Arusyak Papazyan'in akillarda kalan bir
Antigone yorumcusu oldugunu biliyoruz ancak
maalesef prodiksiyon hakkinda elimizde hig-
bir bilgi yok."” 1889'da Yeni Tiyatro'ya turneye
gelen Karayanni Opera Toplulugu'nun progra-
minda bir Antigone oldugu ve toplulugun iz-
mir'e de gittigi kayitlara gegmis ancak opera-
nin tamami mi yoksa sadece segilmis aryalara
mi yer verildigine dair bir bilgimiz yok.2° 1900
yilinda Odeon Tiyatrosu'nda birlesen Tavoularis
ve Pantopoulos topluluklarinin yine Rumca bir
Sofokles'in Antigone'si prodiiksiyonu oldugunu
biliyoruz.?' 1910'da Kyveli-Pyrst Toplulugu yine
Odeon Tiyatrosu'na Sofokles'in Antigone’si ile
gelmis.?? Varyete Tiyatrosu'na da 1911'de Ro-
zalia Nika-Fyrst Toplulugu, 1912'de Kyveli Ad-
rianou Toplulugu birer Antigone getirmisgler.?
O zamanlar, Rumca oynanan oyunlarin burada
ulasacagdi bir seyircisinin varligina dair bu bilgi-
ler, bugin maalesef bir yokluga isaret ediyor.
Bu bilgilerdeki eksiklik de arsiv/kayit tutmak
konusunda adeta segilmis belleksizlige 151k tu-
tuyor.

Sofokles'in Antigone'si yeni kurulan ve pusu-
lasini Bati'ya geviren geng cumhuriyetin semsi-
yesi altinda oynanan ilk antik Yunan oyunudur
ve Carl Ebert tarafindan 1941-42 sezonunda
Tatbikat Sahnesi'nde sahnelenmistir.?* Metin,
1941'de Milli Egitim Bakanligi Klasikleri dizisinde

7 By envanter kisa sire zarfinda ulasilabilen kaynaklardan derlenmistir ve takibi ok giic olan amatér tiyatrolarin

calismalarini igermemektedir.

8 Metin And, "Eski istanbul'da Yunan Sahnesi," Tiyatro Arastirmalari Dergisi, sayi: 3, Ankara (1972): 89.

19 Sarasan, Tirkiye Ermenileri Sahnesi ve Calisanlari, gev. Bogos Calgicioglu (istanbul: bgst, 2008), 43.

20 And, “Eski istanbul'da Yunan Sahnesi," 95.
21 A.g.e., 99.

22 A g.e., 103.

23 A.g.e., 105.

24 pikmen Giriin, "Sophocles in Turkish Theatre (Tirkiye Tiyatrosu'nda Sofokles)" (Arc-Net XII. International Conference

Delphi'de sunulan yayinlanmamis metin, 2004), 3.



Stidyo Oyunculari, Euridike'nin C1ghgt
2006, Oyun

Sabahattin Ali tarafindan gevrilmistir. Yalgin Kaya'nin Bozkirdan Dogan Uygarlik Kéy
Enstitileri: “Antigone’den Mizrakli ilmihal’e” kitabinin bashgi da burada yer alan kij-
¢Uk bir anekdot da Turkgede Antigone'nin serUveninin nasil bir idealin simgesi olarak
basladidini gdsteriyor. Bir kdy enstitisUnu ziyareti sirasinda karsilagtigi bir geng kiza
yaninda neler tasidigini soran ismet indni, kizin torbasindan azigin yani sira Sofok-
les'in Antigone'sinin de gikmasindan gok etkilenmistir. Yeni gevirilen klasiklerden bi-
rini okuyan bu Anadolu kizi cumhuriyet aydinlanmasinin Umidi gibi gérinmistir ona
ve heyecanlanmigtir.?®

Devlet Tiyatrolari arsivini tarayinca 1941-42 sezonundaki ilk Antigone ile birlik-
te gesitli Antigonelerin bugiine degdin on kez sahnelendigini gériyoruz. iglerinde
Anouvilh (Ankara DT) ve Brecht (Adana DT) versiyonlarinin da oldugu bu yapimlar Ada-
na (Brecht, 2009-2010), Ankara (Anouilh, 1949-1950/1979-1980; Demirel 1974-1975;
Sofokles, 2005-2006) , istanbul, izmir (1992-1993) ve Trabzon (Demirel ve Sofokles,
1998-1999) Devlet Tiyatrolari'nda seyirciyle bulusur. 1966'da Kemal Demirel'in yazdi-
g1, Almanca ve ingilizceye de gevrilmis olan Antigone, 1974'de Ankara Devlet Tiyatro-
su'nun 25. yil kutlamalari kapsaminda programa alinir.2¢ 2005-2006 sezonunda Ayse
Emel Mestgi Ankara irfan Sahinbas Sahnesi'nde metnin kendi dinamiginin disina da
ugrayan yaklagik Ug saatlik bir Antigone'yi Gingdr Dilmen gevirisiyle sahneye koyar.
Ancak 2011-12 sezonunda hem Faik Ertener rejisiyle bir yeniden yazim Anita’nin Aski
ya da Antigone NewYork'ta'si (Janusz Glowack) Turkiye'de ilk kez sahnelenir, hem de
Kenan Isik rejisiyle Sofokles'in Antigone'si Sabahattin Ali gevirisiyle yorumlanir. Ke-
nan Isik yorumunda bir Aynur Dogan agiti da ilk kez DT'de yer alir. 2012'nin Antigone
acgisindan Turkiye'de ilklere vesile olan verimli bir yil oldugunu sdyleyebiliriz ¢inki o
donemdeki "agilimin" etkisi olarak da yorumlanabilecek bir tesadif sonucu Kirtge iki
Antigone sahnelenir. Bu iki oyun, Hafiza Merkezi'nin secgkisinde, dolayisiyla birazdan
daha etraflica egilmek Uzere simdilik ilerleyecegim.

Odenekli diger yapilarda Antigone'nin seriiveni daha kisa. Bakirkdy Belediye Ti-
yatrosu'nda ise GUrcU yonetmen Robert Sturua'nin rejisiyle Brecht'in yazdigi Sofok-
les’in Antigone'si 1994'te sahnelenir ve istanbul Tiyatro Festivali programinda yer alir.
Dariilbedayi'den istanbul Bilyiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarina olan seriivenin
icinde yer alan tek Antigone 2004-2005 sezonunda Macit Koper'in sahneledigi So-
fokles'in Antigone'sidir. Kurum, 2005 yilinda Roberto Ciulli tarafindan yorumlanan
Theater an der Ruhr produksiyonu Antigone'ye de ev sahipligi yapar.

Ozel tiyatrolarin arsivlerine ulasarak Antigone'nin pesine dismek biraz daha zor.
Kenter kardeslerin istanbul'a geldikten sonra Kent Oyunculari olarak oynadiklar ilk
oyun 1960-61 sezonunda gosterilen Anouilh'nin Antigone'si. Daha sonra Yildiz Ken-
ter'in TRT igin yonettigi radyo tiyatrosu formunda bir Sofokles'in Antigone'si de var-
dir; bugiin de gevrimigi olarak dinlemek mimkindir.

1995-96 sezonunda Genco Erkal'in on bir metinden olusturdudu icimdeki Ciglik
oyununda yer alan dokuz gUgli kadin figirinden biridir Antigone. Dostlar Tiyatro-
su'nun bu yapiminda, Mehmet Ulusoy ile Ozgiir Yalim'in ortak rejisiyle dokuz kadin
da JUlide Kural tarafindan canlandirilmig, yapit o dénemin ses getiren sahnelemele-
rinden biri olmustur.

25 Yalgin Kaya, Bozkirdan Dogan Uygarlik K3y Enstitiileri: “Antigone’den Mizrakli ilmihal’e”, Il. Cilt (istanbul:
Tiglat, 2001), 132.

26 Giriin, "Sophocles in Turkish Theatre,” 4.
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Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Sofokles'in Antigone'si
2012, Oyun

1997'de ozel tiyatrolarda bir ilk gergeklesir.
Sofokles'in Antigone'si hem bir 6zel tiyatroda
ilk kez sahnelenmistir hem de ilk kez Yunanca
aslindan bir geviriyle -Gingér Dilmen'in gevi-
risiyle- sahneye tasinmistir. Mahir Ginsiray re-
jisiyle sahnelenen yapimin bir diger farkl yani
Kreon dahil tim rolleri kadinlarin Ustlenmis
olmasidir. Ozel tiyatrolarda sahnelenen son or-
nek ise Tatavla Sahne'de (2016) Eraslan Saglam
rejisiyle sahnelenen Anouilh'nin Antigone'si-
dir.?”

Antigone'nin Turkiye'deki seriveninde Os-
manl'dan cumhuriyete gegiste kaybolan ¢ok
dilli bir kiltirin kaybi hazindir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda tasarlanan kilturel politika dogrultu-
sunda Antigone'nin simgelestigini, ancak &zel-
likle 90'larla birlikte elestirel bakisin tasiyicisi
olma potansiyelinin farkedildigi anlagiliyorsa
da Ulkenin gok elverisli iklimine karsin Antigone
gibi bir figirin yeterince degerlendirilmedigini
soylemek mUmkindur.

Hafiza Merkezi'nin segkisinde yer
alan Antigoneler

Hafiza Merkezi'nin segkisinde yer alan en
etkileyici islerden biri Sahika Tekand'in yazip
yonettigi 2006 tarihli Euridike’nin Cighgi'dir.
Tekand'in Sofokles'in Antigone'si Ustinden ya-
ratici bir yeniden yazim érnedi verdigi yapitin
promiyeri, bugin artik olmayan AKM'de ger-
ceklesmistir.

Sofokles'in Antigone'sinde Euridike bir kere
konusur, iki kere hareket eder. Konusmalari du-
yup disar ¢ikar, neler olup bittidini sorar, ha-
yatta kalan tek oglunun da dldigini dgrenir.
Bir daha sesini duymayiz, bir parantez iginde
sahneden sessizce c¢iktigini okuruz. Ardindan
kendisini dldirdUgini 6greniriz. Daha dnce
bir oglunu bir kardes kavgasindan gikan savasin

basinda tipki iphigenia'nin Troya Savasi basinda
kurban edilisi gibi 6lume ugurlamistir Euridike.
Bir yas bulutunun igindeyken yasi ikiye katlan-
mis, buna dayanamamistir. Tum bunlarin sebebi
olan Kreon'a kendi bedeniyle verebilecegdi tek
yanit intiharidir. Suglayan kocaman bir soru isa-
reti gibidir gidisi. Bu sessiz figirden gigli bir
oyun kuran Tekand, kaynak oyunun bir parante-
zine sikismis Euridike'ye ses olur. Onun digim
olmus yasini, iginde tuttugu sesini bir gighkla
duyurur. Sofokles'teki sessiz varligin usulca gi-
dip kendini dldirmesinden farkh bir etki vardir
burada. Oyundaki tUm kadinlarin; Antigone'nin,
ismene'nin ve korodakilerin sesi bir olur adeta;
Euridike'nin ¢ighgi ile Antigone'nin edimi birle-
sir. Euridike'nin eylemi de en az Antigone'nin
eylemi kadar sarsicidir; degisim talep etmek-
te ve onu kosullamak igin kendi yok olusunu
sunmaktadir. Oyun tragedyanin ritielistik esik
deneyimini oyuncunun da deneyimlemesini ko-
sullayan bir tasarim iginde sahnelenmistir ve Eu-
ridike de kendi sessiz dongisiniU tamamlamak
Uzeredir. Tiradinin ardindan "“sesinin yankisini
karanliga birakarak Hades'e" gidecek, kendini
o6limin sessizligine teslim edecektir. Gitmeden
once tragedyalara layik bir lanet zinciri kurar
tiradinda; "karanhgin yireginden, iskencenin
ginesi altindan, dinyanin bitin kentlerine bi-
tun kurbanlar adina" konusarak "yillarca susan
dudaklara" lanet okur. Sanki toprak (Gaia) ile
bir olmus gibidir; "dogurdugu hayati” -madem
ki bu hayat boylesine dehsetlidir- geri almak
istemektedir. AKM'den dogruca Galatasaray
Lisesi'nin 6nine vardiginda Cumartesi Annele-
ri'nin can-1 yUrekten katilacagi bir ¢cighktir bu.
Antigone tragedyasinin kalbinden bir baska
trajediye ruh Uflenmis gibidir.

Daha once degindigim gibi Turkiye'deki
Antigone'nin hafizasina 2012'de birbirinden
tamamen farkli bigimlendirilmis iki Kirtge per-
formans eklenir. Bunlardan ilki Diyarbakir Sehir

279020 sezonuna hazirlanan galismalar yarim kaldiklari i¢in burada yer almamaktadirlar.



Sermola Performans, Antigone2012 (Cardeh Sal Beré)
2012, Oyun

Tiyatrosu yapimi, Celal Mordeniz'in ydnetmenligini Ustlendigi Sofokles'in Antigone'si-
dir. Kayyuma devredilmis Diyarbakir BUyUksehir Belediyesi'nin, lagvedilmis tiyatrosu-
nun el konulmus arsivine ulasmak mimkin olmadidindan izleyemedigim oyun hakkin-
da kisith bilgilerim, oyunun yonetmeni ile sohbetimizden. Bu ilk Kirtge Antigone'nin
yonetmeni Celal Mordeniz, sahnelemesinde Rene Girard'in Oidipus okumasinin izini
Antigone'de sirdUginU dile getiriyor. Bu nedenle her bir karakterin tUm oyuncular
tarafindan canlandirildidi; herkesin her karaktere birindigu bir yapi kurmayi tercih
ettigini sdyliyor ¢UnkiU bireysel farklarin silindigi bir evrende aynilarin gatigsmasinin
altini gizmek istiyor. Bu yer yer aynilagsmalardan Butler da Antigone yorumunda?® s6z
ediyor. Mordeniz'in segimi ayni zamanda karakterlerin takip edildigi bir yapidan siyri-
larak hikdyenin 6ziinin daha yodun duyulmasini da hedefliyor.

istanbul'da Kirrtge tiyatro yapan Sermola Performans i yiizlesme oyunu tasarlar
kurulusunda. Kagit toplayiciligi yapan bir kadinin hikdyesine odaklanan Karabasan
ve Diyarbakir cezaevinin agir kosullarini yGzimuze ¢arpan Disko 5 No'lunun ardindan
gelen son yizlesme oyunu Antigone2012'dir. Berfin Zenderlioglu tarafindan yazilip y6-
netilen Antigone2012'nin refleksiyle daha dnce kisaca degindigim Bir Dagin Bag: vide-
osu arasinda bir ortaklik bulunuyor. Zenderlioglu metnini, 2012'de Radikal gazetesin-
de yayinlanan itiraflardan, kaybettikleri eslerinin, gocuklarinin ardina disip onlardan
Umidi kesince kemiklerini bulmayi, onlari usulince defnetmeyi isteyen insanlarin ara-
yislarina eslik eden Veysi Altay'in belgesel gekimlerinden yararlanarak olusturmus.

Oyun gigli bir fikirle kurulur; 2012 Antigone'sinin iki kardesinden birini devlet se-
hit olarak gérmustir, digerini terdrist. Arkasinda Antigone'nin hafizasini tasiyan Ka-
din, kardesinin kemiklerine ulasabilmek, ona bir mezar sunabilmek ister. Bu amagla
heniz 14 yasindayken goz géze geldigi kardesinin katilinin pesine diser, plani dog-
rultusunda onunla evlenir. Oyun bu ikilinin, Kadin'in ve Adam'in, digin gecesinde
geger. Antigone'nin dlmeden girdigi mezarla 2012 Antigone'sinin digin gecesi ben-
zer bir esik zaman/mekan atmosferi tagir gibidir. Oyun yerine gelen seyircinin yerde
uzanan iki kisiye dikkat ederek oturmasini gerektirecek bicimde kurgular Zenderli-
oglu sahneyi. Bir rahatsizlik duygusunu deneyimleyerek yerine oturacaktir seyirci.
Ustiine suskunlukla basilan bedenleri disindiirir bu acilis.

Ustiine susularak basilan 6li bedenler imgesi bizi Cengiz Tekin'in 2008 tarihli
Isimsiz videosuna da gotirir. Turkiye insan Haklari Vakfi'nin Atesin Distigi Yer bas-
ikl 20. yil sergisinde yer alan Isimsiz, gergekten de isimsiz bir 8l bedenin kara
go6zlikly, takim elbiseli Kreongil disincenin uvygulamacisi tipler tarafindan yerde
yuvarlanarak terk edildigi bir uzami gésterir. Oyundaki Adam da bdyle bir varliktir.
Biliriz ki bu yerde yuvarladiklari insanin yakinlari ondan umudu kesene dek evine
ddnmesini bekleyecek, onun ardina disecek, resmi makamlara soracak, yanit ala-
madiklarinda aramayi kesmeyecek, hi¢ degilse kemiklerine ulagmak isteyeceklerdir.

28 judith Butler. Antigone'nin iddiasi: Yasam ile Olimiin Akrabaligi, gev. Ahmet Ergeng (istanbul: Kabal-
c1, 2007), 45.
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Oyundaki Kadin da bu sonsuz bekleyiste tiuke-
nen anne ve babasi igin harekete gegmistir. DU-
dUn gecesinin basinda, erotik bir oyunsallikla
adami bagdlar. Adami bagladiginda onu kendi 14
yasinin anilarina gétirmek ister; bir sorgu orta-
mi olusturur. Adamin basini akvaryuma sokarak
hatirlamasini, sorularinin cevaplarini vermesini
kolaylastirmak ister. (Uygulanagelmekte olan
bir siddetin bu estetize formu, steril hali tedir-
ginlik vericidir.) Bir noktada Adam baglarindan
kurtulur ve aslinda Kadin'in oyunun farkinda
oldugunu soyleyerek sahnenin dengesini de-
Qistirir. Kazanani olmayan bir yizlesmedir bu.

Yasin terkibinde diri duran hatirlamak, unut-
mak ve 6zlemenin Kirtgede ayni kokten, kuyu
anlamina gelen birden geldigini 6grenince in-
san, acinin dile nasil yerlestigini diginiyor.??
Oyunun zamaninda, 2012 yilinda bir kadin, bir
Antigone, hala kardegine mezar dilemektedir.
Kardesinin bas ucuna bir tas dikmek, topra-
gindan alip annesiyle babasinin mezarina goé-
tirmek, biraz da bir siseye kendisi igin koyup
suyla igerek yiUregindeki aciyr dindirmek, yasi-
nin devrini tamamlamak istemektedir. Sermola
Performans'in oyunu bu anlamda, bu cografya-
da zamana dayanikli ve surekliligi bir tirlo kinl-
mayan bir siddetten dogdan aciyi yansitir. Arkaik
olanla bugini bir araya getirirken siddetin bi-
timsizligini hatirlatir.

Nitekim ¢ok degil, U¢ yil sonra "¢dzim si-
reci” ya da “"demokratik agilim" rizgari tersine
donecek, Haci Lokman Birlik'in cansiz bedeni,
zirhli bir aracin arkasindan siriklenecek, bu
durum "bir standart uygulama" nitelemesiyle
mesrulastirilip bir sindirme araci olarak kullani-
lacak, ardindan Taybet Ana'nin naagl yerde ka-
lacak, 10 yasindaki Cemile'nin bedeni buzdola-
binda saklanacaktir. Oysa 6lmuslerin ritiellerle
gdmilmesine gdsterilen 6zenin tarihi i® 90.000
ile 10.000 arasina tarihleniyor.®® Yas ritUelleri
Uzerinde uzlasilmis, kadim etkinlikler. Sadece
giden igin degil, geride kalanlar i¢in de icra edi-
len bir gorev. Kayba ugrayanlarin sevdiklerini
bilinmeyene ya da muhtemel bir issizliga yolcu-
larken ritUeller vasitasiyla aniden iginde bulun-
duklari bu yeni durumlarini idrak ve kabullerini;
aci veren bir esigi, pargasi olduklar toplulukla
birlikte gegmelerini desteklemek gibi bir islev
tagirlar. Ozellikle ecelin degil, siddetin yol ag-
g1 kayiplar, dlUyU sahibine teslim etmeyerek
geride kalanlara eza edilmesi, yas sahiplerinin
acilarini sirekli daglayan, kabuk tutmayan acgik
yaraya donugtirir.

Judith Butler'in "bir yasami yasi tutulabilir
kilan nedir?" sorusu tatmin edici bir yanittan
vzak Oylece durdugu middetge Turkiye'deki
Antigone hafizasi belli ki yUkUnU arttirarak varh-
gini sUrdUrecektir.

Cengiz Tekin, Isimsiz
2008, Video

29 Ak'tan aktaran; Nermin Saybasili, Miknatis-Ses: Rezonans ve Sanatin Politikasi (istanbul: Metis Yayinlari, 2020), 172.
30 W.M. Spellman, Olimiin Kisa Bir Tarihi, gev. Ahmet Bora Pekiner (istanbul: Can, 2017), 34.

31 Butler, Kirlgan Hayat, 35.
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Neye beden diyoruz? Bedeni beden yapan
ne? Beden dedidimiz hep insana veya hayva-
na mi dairdir? Merkeze koydugumuz mesele
siddet, hafiza ve taniklik gibi mevhumlar oldu-
dunda o zaman beden dedigimiz seyin insan
otesinde, insani asan bagka formlarina dair
neler soyleyebiliriz? Mesela devletin, fasizmin,
soykirimin, kadin dismanhgdinin, homofobi ve
transfobinin insandan &te cisimlesmis bir bede-
ni ya da bedenlesmis hali nelere tekabil eder?
Tirkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi'nin bir araya
getirdigi son yirmi yillik (2000-2019) giincel sa-
nat arsivine bakarken beni yonlendiren sorular
bunlar oldu.

Bu yazida, beni bu sorular sormaya tesvik
eden isleri bir sosyal bilimci olarak inceleyip,
insan merkezli beden anlayisinin disina gikarak
bedeni baska olasiliklar dahilinde yeniden du-
sUnecegim. Bedeni, insanla iliskili ama sadece
insanla agiklanamayan, baska varlik, nesne ve
duygulanimlari da bir araya getiren birliktelik,
kimelenme, montaj veya topluluk (assemblage)
cercevesi iginde anlamaya c¢alisacagim. Bu
proje igin sectigim isler bedeni sadece insan
odakli disinen yaygin anlayislarin disina ¢ika-
rak, bedenin insan otesi (posthuman) varolus,
temsil ve kurgu bigimlerine bakiyor. Boylece
Tirkiye'deki siddet hafizasina ve tanikhdina
dair bedenin g¢oklu kurulusg bigimlerine, diger
bir deyisle beden c¢okluguna isaret etmeyi
amagliyorum.

Bakacadim isleri metodolojik olarak iki gru-
ba ayirdim. ilk gruptaki isler daha ¢ok tekno-
loji, makine ve beden iliskisiyle alakali. Donna
Haraway'in Siborg Manifestosu (2006) gibi
insan otesiyle ilgili caligmalarin izinden giden
bir yaklagimla bu eserleri inceleyecedim. Bu
minvalde yodunlasacagim isler Tiurkiye cog-
rafyasindaki zalim beden formlarina ve tek-
no-canavarlara dair. ikinci gruptakiler ise zulme
taniklik etme ya da canavar olana direnme bi-
gimlerinin insan 6tesinde bedenlesme héllerine
odaklaniyor. Hayalet, yitip giden, geriye kalan
enkaz, dokinty, hurda, bosluk ve hikayelerin
nesnelerle girdigi iliskilerde kurdugu beden
formlarini ya da bedensiligini tartisacagim.

Tekno-Canavarlar

Elaine Graham Representations of the Post/
Human (insan Otesinin Temsilleri, 2002) adli
kitabinin girisinde teknolojinin soyut, yekpare
ve kiltirel olarak evrensel bir gig olmadigini
vurgular. Bu fikrini desteklemek igin bizden
dijital, sibernetik ve biyomedikal teknolojilerin
hayatlarimizdaki yerini disUnmemizi ister. insan
denen mevhum, ginimuizdeki bu teknolojilerle
tanimi surekli dedisen ve yeniden yorumlanan
bir varlik. Teknolojiler insanlarin sadece arag-
sallastirdig1 ampirik nesnelere tekabul etmiyor.
Ayni zamanda insanin varligini kurma ve bigim-
lendirme kapasitesine de sahipler. Bu anlamiyla
Graham'a gore teknolojinin ontolojik bir glici
oldudunu iddia etmek mimkin. Teknoloji gesitli

dinyalar, kisiler ve benlikler var edebilir. Beden
de insan gibi bundan payini aliyor ve bizi hem
kavramsal hem de ampirik olarak gokluklara
sUrUklUyor. Her seyden 6nce insanin bedeninin
sinirlari yeniden giziliyor. Daha geleneksel bir
anlayisla bedenin artik deride sonlandigindan
s6z etmek mUmkin degil. Yine Graham'in kendi
kitabinda yaptidi bir alintiyla teknolojinin deriyi
esnettigine ve pargaladidina sahit oluyoruz.
Deri artik bedenin sinirini olusturmuyor. Sadece
post-insan, yani insan Stesi bir halle dedil, ayni
zamanda post-beden, yani beden 6tesi héllerle
de karsi karsiya kaliyoruz.

Bunun en iyi orneklerini Haraway Siborg
Manifestosu'nda tartigiyor. Haraway'e gore
siborg, makine ve organizmanin birlesiminden
olusan bir melez, bir kirma. Hem toplumsal
gergeklik hem de kurgudan olusan bir yaratik.
Belki cins bile diyebiliriz. Siborg, Haraway igin
umut verici imkanlar tagiyan bir var olma bigi-
mi. Siborg ayni zamanda insana dair bildigimiz
sinirlari agip yok eden ve bizi hem tedirgin hem
de memnun eden bir olasiliga dogru kapi agi-
yor.

Ben bu yaklasimi biraz tersine gevirerek,
Haraway'in iddia ettiginin aksine, teknoloji ve
makine ile harmanlanmis bedenin her zaman
ozgirlestirici, ufuk agici ve sinirlari asan anlam-
lar tagimayacadini, bazen de siddetin ve isken-
cenin nasil en gérinir formuna dénisebildigini
tartismak istiyorum. Bunun igin de devletin
teknoloji ve siddeti kullanarak bize kendisini
gosterdigi insan Stesi beden formlarina odak-
lanacagim. Devletin teknolojiyi kullanarak
bedenlesmis héline tekno-canavarlar demeyi
tercih ediyorum. Devletin tekno-canavarlar
Uzerinden uyguladidi siddete gindelik hayati-
mizda sUrekli rastliyoruz. Devlete bu tekno-ca-
navarlar Uzerinden bakmak aslinda devleti
bizden vzak, soyut ve ulvi bir gic kaynadi gibi
gdrme egiliminin aksine, onu hayatimizin her an
bir pargasi olabilen, gindelik hayatimiza tUrlG
sekillerde midahil olan ve gesitli bedenlesme
teknikleriyle en mahrem alanimiza dahi gire-
bilen bir organizasyon bigimi olarak anlamay:i
mUmksn kiliyor.

Devlet kullandigi teknoloji ve makinelerle
kendini hayat igerisinde var edebilecegi cana-
var bedenler kurabiliyor. Bunlardan bir tanesini
Ali Bozan'in Bu Bir Toros Degildir (2009) adli
fotograf calismasinda gorUyoruz. Hepimizin
bildigi gibi Beyaz Toros 6zellikle Kurt cografya-
sinda derin acilari gadiran bir arag, bir makine.
Bozan, ekledigi ekstra kapilarla arabayi normal
goruntisinden gikararak aslinda arabanin bil-
digimiz anlaminin disindaki hiline vurgu yapi-
yor. Resimdeki arabaya 'Toros Canavari' diyor.
Eklenen ekstra kapi aslinda devletin karanlik
koridorlarina, odalarina agilan bir kapi. Bu ka-
pidan zorla soktugu insanlari gdézaltina aldig
ve kaybettigi bir gegit. Beyaz Toros'un fazlalik
olusturan kapilari insanlari yutuyor, kaybediyor
ve yok ediyor. Bu anlamiyla Beyaz Toros sadece
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bir araba degil ama halka zarar veren, halki kor-
kutan bir tekno-canavar ya da canavar-makine.
Aslinda infaz makinesi demek de dogru olur. Bu
tekno-canavarin renginin beyazligi da bize ¢ok
sey anlatabilir. Popiler algimizda hayaletlere
bictigimiz rengin beyaz oldugunu disinirsek,
bu canavar-makinenin adeta yasayan diri be-
denleri hayalete gevirme mekanizmasina hizmet
ettigini soyleyebiliriz. Beyaz sanki gindelik
hayata musallat olan hayaleti ya da egemen
irk séylemlerinin beyazligini animsatiyor. Ya da
6lUyU sarip sarmaladigimiz kefenin renginin de
beyaz oldugunu disinirsek Toros'u kagirip kay-
bettiklerini kefen gibi igine saran ve hapseden
bir arag olarak gérmek de mimkin.

Koken Ergun'un TANKLOVE (2018) galismasi
da yine ayni mantikla anlam kazaniyor. Ergun iz-
leyicisine 1997 yili 28 Subat giinU sabahin erken
saatlerinde Ankara'nin Sincan ilgesi sokaklarinda
konvoy halinde ilerleyen tanklarla yapilan askeri
gUg gosterisini tekrarlama Uzerine dayali per-
formatif bir is sunuyor. Askeri tankin sokaklarda
kendini gésterme hali yine devletin girdigi baska
bir tekno-canavar beden sekline tekabil ediyor.
Sokaklarda boy gosteren tekno-canavar, hare-
ket ederek egemenligini ayni zamanda mekéana

Elgin Ekinci, Isimsiz
2010, Yerlestirme

kaziyor. Gindelik hayatin gectigi alanlarda
turlayarak varhgiyla baski, korku, tedirginlik ve
endise yaratiyor. Tanka baktigimizda aslinda
tum ciplakhdiyla devletin bedenlerinden birini
goruyoruz: Bir canavar-makine 6lUm ve siddeti
sokaklarin ruhuna isliyor. Boylece 6limle siddet
gindelik hayatin akigkanligini saglayan mekéana
her daim bir ihtimal olarak yerlesiyor.

Peki devlet siddetinin veya katlinin siborg-
lastirdidi bedenlere dair bir seyler sdylemek
mimkin mi? Bunun igin Elgin Ekinci'nin Isimsiz
(2010) heykel yerlestirmesini ornek vermek
istiyorum. Donna Haraway'in siborgu melez ya
da kirma olarak goren makine-beden tanimini
hatirlayalim. Ekinci'nin isinde kursunla birlesip
bitiunlesen gocuk bedeninin heykeli bize Ugur
Kaymaz ve Ceylan Onkol gibi devlet tarafindan
oldurilen nice gocugu hatirlatiyor. 2004 yilinda
babasi ile birlikte terdrist oldugu gerekgesiyle
Mardin Kiziltepe'de kursunlanarak éldirilen on
iki yasindaki Ugur'un bedeninden tam on ig
tane, yani yagindan fazla kursun ¢ikmigti. Yarisi
silah kursunu yarisi gocuk bedeni olan bu hey-
kelin hammaddesi adeta UJur'un bedeninden
¢ikan kursunlardan ibaretmis gibi bir izlenim ve-
riyor. Bir cocugun bedenini savas teknolojisiyle



Ali Miharbi, Duvar: Kirbagclayan Makina

2013, Yerlestirme

paramparga eden makinelerden geriye kalan bir heykel. Bu heykel savas teknolojisi
ve insan arasindaki sinirlari yeniden giziyor, hatta bu sinirlari muglaklastiriyor da diye-
biliriz. Cocuk nerede basliyor nerede bitiyor, kursun nerede basliyor nerede bitiyor,
savas nerede basliyor nerede bitiyor; bu heykele bakinca tUm bunlari disiniyor ama
net cevaplar veremiyoruz. Baglangig ve sonlara dair net sinirlar gizemiyoruz. Militarizm
ve savas teknolojisiyle gizilen, yikilan, yok olan gocuk bedeninin muglaklastiriimig
sinirlarinda dolaniyor gdzlerimiz. Mermiye ddnisen ¢ocuk bedeniyle ve ¢ocuklugun
namlunun ucunda yasanan bigimleriyle burun buruna kaliyoruz. Bu vesileyle ¢ocuklu-
gun birgok insan igin hi¢ de evrensel ve esit anlamlar tagimadigini hatirhyoruz.

Devlet tarafindan siborglastiriimis beden tartismasina diger bir drnek ise Sener
Ozmen'in Bayrak (2010) isi. Bu resimde bayraga bakmaktan boynu tutulmus erkekleri
bir arada gériyoruz. Ozmen bu fotograf galismasiyla devletin ideolojisi ve siborgluk
arasindaki iliskiyi yeniden disinmemizi sagliyor. Bayrak ¢alismasiyla ilgili Abdulhalim
Karaosmanoglu Altiist'de yazdigi yorumda ideoloji igin séyle diyor: "insani robot-
lastiran, duygularini, dznelligini ortadan kaldirmak yerine kendi ¢ikan igin kullanan
ideolojik estetik ile insanlik milli marglar araciliiyla bir cemaatin Gyesi kilinir."* Yani
ideolojinin kendisine ve isleyis bigimine teknoloji olarak bakan bir isten bahsediyo-
ruz. Burada bedenler bireysel hareket kapasitelerini yitirmis, daha dogrusu bireysel
hareket kapasiteleri devlet midahalesi ile bozulmus, yontulmus ve sabit bir konuma
baglanmis. Bedenlesmis makinenin aksine, makinelesmis bedenleri gériyoruz. Bu
bedenlerin her birini insanin igine kagan devlet olarak da nitelendirebiliriz. Devlet
adeta William Friedkin'in meshur The Exorcist (1973) filminden esinlenerek gekilmis
Metin Erksan imzal yerli Seytan (1974) filmindeki gibi, bedenleri ele gegiriyor, beden-
lerimiz Uzerinden kendi bedenine kavusuyor. Resimdeki her bir beden aslinda devlet
dedigimiz devasa bedeninin tirevine dénisuyor ve ideoloji teknolojisi ile birer siborg
haline geliyor.

Peki gundelik hayatimiza sirayet eden siddet ve teknoloji insansiz bir baglamda
birbirleriyle birlesince ortaya ¢ikan nedir? Bir siddet bigimi teknolojik performansa ya
da sadece mekanik bir harekete donisince neleri isaret eder? Ali Miharbi'nin Duvar:
Kirbaglayan Makina (2013) isine bu sorular esliginde bakabiliriz. Bu iste teknoloji ve

1 Abdulhalim Karaosmanoglu, "Kirdistan Sanati: Sener Ozmen,"” Altiist Dergi, 30.06.2015, http:/www.
altust.org/2015/06/kurdistan-sanati-sener-ozmen/.
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makine disince araci olarak ortaya cikiyor.
Aslinda karsimizda bir bilim kurgu Griné var.
insanin Uretmis oldugu bir siddet teknigini biz-
lere duvar iizerinde sunuyor. insan olana dair bir
fonksiyonun taklidini yapan bir makine ile karsi
karsiyayiz. insanin insana, insanin hayvana uygu-
ladigi bir siddet bigimi. Cagrisimlari kolelikten
buginin insan hayvan iliskisine kadar uzaniyor.
Bu siddet gosterisinin ¢gagirdigi bedenler ve ilis-
kiler nelerdir? Bu baktigimiz sanat eserinde bir
beden var midir yok mudur? Gordigimiz be-
den siddet mi uygular, siddete mi ugrar? Beden

bu esere nasil ve neresinden tutunur? Hig yorul-
madan sirekli kirbaglayan bir makine. Bunu da
bir tekno-canavar olarak gérmek miUmkin mi?
Ya da tersi bir yerden okumayla var olan sinir-
lara, duvarlara isyan eden bir tekno-direnisi mi
cagristirir? Bu direnis sorusuyla beraber yazinin
en basinda bahsettigim ikinci grup eserlere ge-
giyorum.



Sener Ozmen, Bayrak

2010, Fotograf

Kalanlar, Kalintilar ve Yikintilar

Buraya kadar devletin teknoloji, makine ve siddet birlikteliginde olusturdugu
beden formlarina ve insani insanliktan ¢ikaran (dehumanize) makinelestirme islevine
odaklandim. Simdi ise bu siddete tabii kilinan kisilerden arda kalanlarin, enkazin ve
yikintilarin bedenmisgesine bize anlattiklari tanikliklar, hikyeler ve sézler Uzerinde du-
racadim. Bahsi gegen islerdeki cisimler, esyalar ve yapilar zaten iktidar tarafindan insan
sayllmayanin (dehumanized) ardindan kalanlara ve bu kalintilarin insan-tarih ve mica-
dele iligkilenmesinden dogru hayat kazanmasina, yani bedenlesmesine dair olacaklar.

Soner Ulu Cars (Arabalar, 2015) isimli calismasinda Kobane'de 2014 yilinda ISiD'le
yapilan savas sirasinda yasanan katliama taniklik etmesi igin insan otesine yonelip
nesnelerin gicine basvuruyor. Artik goktan arabaliktan ¢ikmis ya da terk edilmis ara-
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Soner Ulu, Cars (Arabalar)

2015, Fotograf



ba fotograflari bu saikle ortaya ¢ikiyor. Fotograflarda yikik dékik yapilarin 6ninde
harap olmus arabalari gorUyoruz. Her bir araba resimlendikleri mekan ve yapilarla
beraber yakin zamanda yasanan siddetin boyutuna dair ¢iglik gibi duruyor. Uly, ta-
nikligin cansiz nesneler Uzerinden de kurulabilecegdini, yasanan siddetin maddi ve
manevi boyutuna dair arabalarin da adeta s6z Uretebilecegdini ve hatta siddeti Uzer-
lerinde tasiyabileceklerini vurguluyor. Kendimizi neredeyse canl bir bedenden arda
kalan cesede bakar halde buluyoruz.

Diger bir i ise Halil Altindere'nin bronz Mekap (2013) heykeli. Egemen dile tercime
ettigimizde "terdrist pabucu” olarak bilinen mekap iktidarin lanetledigi, kifrettigi,
seytanlagtirdigi ve canavarlastirdigi bir nesne. Altindere mekabi bu anlamlarindan
arindirip yiceltmek igin onu bir heykele donistiriyor. Mekap heykeli bize sadece
devletin zalim tekno-canavar bedenlerini hatirlatip onlara tanikhda ¢agirmiyor, ayni
zamanda karsi micadelenin, gerillanin yollarda ve daglarda direnis igerisinde yol alan
ayaklarinin hikayesini de anlatiyor. Mekabi bdylece devletin tekno-canavarlara karsi
direnen, onlarin Uzerine yiriyen gerilla bedeni olarak algilayabiliyoruz.
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Halil Altindere, Mekap

2013, Bronz heykel

Baska benzer bir beden kavramsallastirmasi ise Sonia Balassanian'in Taglarin
Sessizligi (2015) isimli heykel dizenlemesi. Balassanian'in isini Turkiye-Ermenistan
sinirindaki Ani antik kenti yakinlarinda, sinirin Ermenistan tarafinda kurulu tasocak-
larindan ¢ikarilan singertagindan olusturuyor. Govdesinden kopuk, kabaca oyulmus
on iki bUyik heykel basini yerde beraber goriyoruz. Toprak, tas ve et bedenlerin i¢
ice gectigi, ebat olarak bUyUkce olan bu heykeller ayni zamanda tarihin Uzerimizdeki
adirliginin bir simgesine dénisiyor. Gegmisin adirliginin on iki tane bas heykelin-
den olusmasi Nisan 1915'de tutuklanan ve Beyazit Meydani'nda idam edilen sosyalist
Ermeni entelektiellerine gdnderme yapiyor. Balassanian bu eseriyle toprak, cografya
ve insan bedeninin arasindaki sinirlari birbirine kattigi ve muglaklastirdigi bedensel
bir montaj sunuyor.

Neriman Polat'in Elbise (2015) adli calismasi ise bizi baska bir beden tasviriyle
karsi karsiya birakiyor. ®nimizde odanin ortasinda asili duran bir elbise var. iginde
daha 6nce tasidigi bedenin tUm uzuvlarn ve hatlariyla karsimizda dikili duruyor. Sanki
goremedigimiz hayaletimsi bir bedenle karsi karsiyayiz. Elbisenin igindeki bedeni
goremesek de onu hissediyor ve algiliyoruz. Hissettigimiz bu bedenin ayni zamanda
artik bu diyarda olmadigini, yok oldugunu, baska bir yere gé¢ etmis oldugunu idrak
ediyoruz. Elbiseye bakarken bedenden geriye kalan bosluga bakiyoruz. Normalde
renkli ve gigekli olan elbise sanatgi tarafindan soldurulmus ve her bir gigegi siyah-be-
yaza dénUstUrilmis halde. Elbiseye bir agit eslik ediyor. Tutulmasina izin verilmemis
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bir yasi tutuyoruz adeta. Polat bu eserini 2015
yilinda devletin Kirt cografyasinda bodrumlari
bastigi, "inlerine girdik" diyerek insanlarin ev-
lerine, yatak odalarina kadar girip buralar dar-
maduman ettidi, kadin veya cocuk demeden in-
sanlari umarsizca 6ldirdigu zamanda Uretiyor.
Ayni yil 11 gocuk annesi 57 yasindaki Taybet inan
Sirnak’in Silopi ilgesinde komsusundan evine
donerken vurularak yasamini yitiriyor. Cenazesi
yedi gin sokak ortasinda kaliyor. Cenazeyi
yerden alip gdmmeye calisanlari dahi yaralayan
bir kétiligin Kirt cografyasinda kol gezdigi
zamanlar. Elbiseye baktik¢a, hatta elbiseyi din-
ledikge yasi tutulamamig olan, adidi yakilama-
mis olan bize, geride biraktigi bosluk Gzerinden
ulasiyor. Aslinda elbise kendi cografyasini aga-
rak bizi bagka kadin cinayetlerini de hissetmeye
caginyor. Erkekler tarafindan éldirilen kadinla-
rin hayatta artlarinda biraktiklari bosluga uzun
uzun bakmaya davet sanki. Bosluga bakarken
bir yandan da agidi dinlemeye devam ediyoruz.
Tedirginligimiz gitgide artiyor. Bosluga bakar-
ken aslinda artik aramizda olmayan bir siri
kadin bedenini gériyor ve hissediyoruz. Kaybin
cinsiyetiyle karsi karsiya kaliyoruz. Sanki yiUzler-
ce kadindan olusan devasa bir cenazeye bakiyor
gibiyiz.

Sonia Balassanian, Tagslarin Sessizligi

2015, Yerlegtirme

Son olarak Hera Biyiiktasciyan'in Onceki
Giiniin Adasindan (2015) isine dikkat ¢ekmek
istiyorum. Bu yerlestirmede masa Uzerine Ust
Uste yi1gilmig, mavi paket kadidiyla kapli not
defterleri goriUyoruz. Not defterlerinden her
birinin i¢cinde okulda &grenim gormis Rum
ogrencilerden birinin adi yazili. Bu defterler ait
olduklari bedenlerden arda kalan, sahipsiz kal-
mis bir kime olusturuyor. BiyUktasciyan bunu
bir ada, yani topografya olarak kurguluyor ama
defterlere baktikca ben bir yandan da Rum
okulunun dersliginde ders dinleyen, arkadasiyla
konusan, yaramazlik yapan, sirasinda uyuklayan,
parmak kaldiran veya kitabina gomilmuis 6g-
rencileri hayal edebiliyorum. Irkgi ve milliyetgi
politikalar yizinden azinlklastirilan ve sayilan
gitgide azalan Rum &grencilerin yerini simdi bu
defter kalintilari aliyor. 2015 yilinda 14. istanbul
Bienali'nin tanitim yazisinda bu yerlestirme
icin, yasayan bir organizma misali biylyen
mavimsi bir ada olusturdugu sdyleniyor: "Hem
artik orada mevcut olmayan &drenciler, hem
de kaybolup gitmis tim toplum igin varolussal
bir alan yaratiyor."? Bu yerlestirmeye baktikga
cocuklarin bedenlerinden olusan eklektik, birbi-
rine tutunmus bedenler toplulugu veya toplami
(assemblage) goriyorum.

2 nHera Biyiktagciyan: Onceki Giniin Adasindan,” IKSV, erisim 25.01.2021, http://14b.iksv.org/works.asp?id=31.



Neriman Polat, Elbise

2015, Yerlestirme

Sonug Yerine

Tekno-canavarlar ve bize nesne, enkaz ve boslukla ulasan kayiplar ve hayaletler.
Yazi igerisinde paylastigim tUm isler siddet hafizasinin ve siddete tanikligin bize insan
otesi beden formlariyla kendini gdsterme héllerine dair idi. Yasi tutulamayan kadin,
terdrist olarak 6ldirilen gocuk, okulundan ve evinden edilen baska gocuklar, idam
edilen devrimciler bize bosluk, yokluk, kalinti ya da insan otesi bagka beden formlari
Uzerinden ulastilar. Bu yizden de hafiza ve siddet iligkisinin sadece insan odakl ha-
line degil, insanla iligki igerisinde ama sadece insanla agiklanamayan héllerine vurgu
yapmaya c¢alistim. Fakat tam da bu insan 6tesi hallere odaklanirken, devlet ve toplum
siddetinin yarattidi insan disi halleri de unutmamak gerekiyor. Yani devletin kullan-
digi siddet araglari ve teknikleriyle bazi gruplar insanliktan gikarmasi ya da insan
saymamasi durumundan bahsediyorum. Peki tim bu insan disiligi disindigimizde,
post-insan, yani insan 6tesi dedigimiz kavramsallasgtirma ne kadar yeterli? Post-insani
insan disi, insana yarasir olmayan, yani inhuman’la iliski kurmadan disinebilir miyiz?
Ya da ne kadar disinebiliriz? Bu sorulari buraya birakirken, insan otesi bedenlerle
insan disi kiinmis bedenler arasindaki getrefilli iliski Gzerine daha fazla kafa yormamiz
gerektigini disiniyorum.
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Hera Buyuktasciyan, Onceki Giiniin Adasindan

2015, Yerlestirme
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Cocuklugun Zamani:
Yurt, Kazi ve Hafiza

Umut TUmay
Arslan
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“Bu binyilin ¢ocuklari yizlerini izleyiciye ddnerek bu gezegende hala bir gelecek
olup olamayacadini soruyorlar. [...] NUkleer bir reaktérin dumanli bacalari arkalarinda
belli belirsiz segilirken, bir bombardiman ugagi yildirmlarla daglanan gdkyuzinden
yere dogru pike yapiyor. [...] Bu ciddi bakish cocuklar daha yok olmadilar ama diinya-
nin igine ¢ekildigi kiyamet onlari da tehdit ediyor. Gergek ile kabus arasindaki, sade-
ce korkung bir olasilik olan ¢ikissiz bir geleceksizlik ile bugin de siddetli bir gergeklik
teskil eden yUzlerce milyon ¢ocugun mahvolmus gelecedi arasindaki tehlikeli sinir
bolgelerindeler. Tanikliklar, izleyiciyi binyilin hem Sykileri hem de gergeklikleri igin
hesap vermeye cagiran ¢ocuklardir bunlar."

Jean Améry, Suc¢ ve Kefaretin Otesinde kitabinin “insan Yurda Ne Kadar ihtiyac
Duyar?" boliminde, yurt s6zciginin ve yurt etrafinda olugan karmasik dUsinsel ve
duygusal alanin milliyetgilik tarafindan ele gegirilmis olmasinin yurdu yok saymakla
sonuglanmasina itiraz eder.?2 Diger itirazlar gibi buradaki itirazlar da elestirel-muhalif
disincenin bizine yoneliyordur. Kusku yok ki yurt s6zcUgu ve etrafini gevreleyen di-
sunsel ve duygusal arazi, "i¢ giciklayan sevimli gagrisimlar”, "basmakalip atasézleri”,
"yurt sanat1”, "yurt siiri", "her tirden yurt sagmaligi”, “entelektiel bayagilik”, "gerici
uyusukluk” ile dopdoludur.® Bu milliyetgi kesmekes icinde elestirel disinceye "dinya
vatandasi” olmak gibi en iyi anlamiyla araziyi donistirmekten aciz en koti anlamiyla
ise milliyetgi arazinin bir pargasiyken yokmus gibi yapan, inkara dayali psikopolitik
bir konum kalir geriye. DUnya vatandaslidi fikri, bos, homojen, evrensel bir konumdan
konusabildigine inanmayi ve inandirmayi saglayarak gug iliskilerinden azadeymis gibi
gorulen haliyle ¢adin ruhuyla pek uyumlu, ahlaken tertemizdir. “Cadin ruhu yurt fikri-
ne yatkin degdil."” Améry bdyle sdylemisti.

Milliyetgilik ve endUstri toplumunun ilerlemeciligi dylesine doldurmustu ki
yurt etrafinda olusan araziyi, yurt hep gegmiste kalan, gegmise havale edilmis ya da
havale edilecek olan bir seyleri anlatir hile gelmisti. Simdiki zamanda insanin yurda
ihtiyag duyup duymadidi, ne kadar ihtiyag duydugu, insanin yurdunun neresi oldu-
Ju sorulari folklorik, pitoresk ve yitirilmis manzaralari ¢adiran, coskuyla yAd etmeye

1 Donna J. Haraway, "“Mutevazi_Tanik@lIkinci_Binyil," Baska Yer: Donna Haraway'den Se¢me Yazilar, gev.
Giigsal Pusar (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 281. (Orijinal metin kiinye: "Modest_Witness@Second_Mil-
lenium," Modest_Witness@Second_Millenium. FemaleMan©_Meets_OncoMouse™ (New York ve Londra:
Routledge, 1997).)

2 Jean Améry, "insan Yurda Ne Kadar ihtiyag Duyar?,” Sug ve Kefaretin Otesinde: Alt Edilmisligin Ustesin-
den Gelme Denemeleri, gev. Cemal Ener (Istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 71.

3 Améry, "insan Yurda Ne Kadar ihtiyag Duyar?,” 71.
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dogru bizilen cevaplarla gegistiriliyordu. Oysa
Améry yurdu, romantik kliseler ve geleneksel
mefhumlardan kurtararak, simdiki zamanda,
"tUmUyle yeni ve edebiyatin kayda gegcirdigi
hi¢cbir geleneksel duygu tarafindan belirlen-
memis niteligi"* ile anlatmak ister ve anlatir.
Sonradan edinilen, edinilebilen bir yurt degildir
bu. Cok kigUk yasta, dis dinyay: sahiplenme-
ye baslamamiz, anlamlandirmayi 6grenmemizle
olusan, hem igimizde bir yeri olan hem de onun
icinde onun bir pargasi oldugumuz bir dUnyadir
bu yurt: "icine dogdugumuz gevreyi de grame-
rini bilmeden dgrendigimiz anadilimiz gibi 6g-
reniriz. Anadilimiz ve yerlisi oldugumuz dinya
bizimle birlikte bUyir, igimize kok salar ve bu
sayede bizde giUven duygusu doguran bir asi-
nalik kazanir."s Oyleyse yurt kaybinin, yurt has-
retinin nasil bir dili ve gercekligi vardir? insanin
yurdunu ve anadilini kaybetmesi, yurt ve anadil
bildigi, memleketim dedigi dinyanin disman
bir dinyaya dénUsmesi nasil bir gergeklik Ure-
tir? Bu gergekligin fiziki, ¢ciplak gézle gorinir
yanlari vardir dncelikle: Sinirlardan kagak geg-
mek, gerekli seyahat belgelerini saglamis ola-
rak gumrik kapilarindan gegmek; bir daha dén-
memek Uzere eski hayatin yurdundan kovulani,
sirgin edileni terk etmesi. Jean Améry kendi
sUrgiunliginde, yurtlarini terk etmek zorunda
kalanlardan fazla bir sey de bulur. Evleri, mal-
lar, gayirlari ve tepeleri kaybetmenin yaninda
insanlari ve dili de kaybetmeyi. Okul sirasinda
yan yana oturulan arkadaslar, komsular, hocalar
birer muhbire, canavara, "en iyi ihtimalle mah-
cup birer firsatgiya” donisirken, sirgin edilen
dilini de kaybeder.® Dili kaybetmeyi farkh kat-
manlarda ifade eder Améry. Kader yoldaslarinin
konusmalarinin hep ayni konulara dogru daral-
mas! yani dilin bUzilmesi ama ayni zamanda
Almanca her s6zciGgUn anlaminin onlar igin de-
Jdismesi, Alman gergekligini olusturan bu dilin
onlar igin digman bir dil haline gelisi, bu dilden
diglanmalari.”

Améry'nin ensesine ¢dken yurt hasre-
tinin, defalarca belirttigi Uzere, halk sarkilarini
andiran evcil bir tarafi, duygusal gelenekler ta-
rafindan kutsanmig bir niteligi hi¢ yoktur. Tipki
"toplama kampi hatirasi” gibi yurt hasreti de
onu hig terk etmemistir.? “icime isleyen” dedigi
bu hasret, moda bir tabir olsa da kullanmaktan
baska care yok gibidir, kendine yabancilasma
olarak tarif edilebilir Améry igin.? "Gegmis yikin-
tilar altinda kalmisti ve insan artik kim oldugu-
nu bilmiyordu."® Améry'nin bahsettigi sadece
yerlesik bir dinyanin kaybedilmesi, gezgin,

% Améry, "insan Yurda Ne Kadar ihtiyag Duyar?," 74.
SA.g.e., 71

SA.g.e., 64,

7A.g.e., 76-7

8 A.g.e., 65.

A.g.e.,

VAgee.,

"A.g.e., 75.

2A.9.e.,

B A.g.e., 69.

gogebe, sirgin bir dUnyaya adim atmis olmak
degildi; icine doddugu dilin ve Ulkenin, ona
diUsman bir evrene donUsmesiydi -bir SS gérev-
lisinin dogdugu bodlgenin lehgesiyle konusuyor
olusuyla karsilasmak mesela. Bir pargasi oldugu
ve onun bir pargasi oldugunu disindigu dille
dolu bu diUnya onu artik "biz" diyemeyen bir in-
sana donistirmusty. insanin yurda ne kadar ih-
tiyaci oldugu sorusunun ilk cevaplarindan birini
burada verir Améry. insan geride biraktig yur-
dun ne kadar azini yaninda tasiyabiliyorsa yur-
da o kadar fazla ihtiyag duyuyordur. Améry'nin
durumunda yurt timuyle kaybedilmistir; ¢Unki
icinde taslyamayacadi kadar yabanci bir yere,
kendisine ait olmayan bir dil ve dinyaya dénus-
muistUr. Bu yizden yurt hasretini, 6zyikim ola-
rak da betimleyecektir. Gegmis, “dUsman-yurt",
bizatihi yurt hasretini ¢geken tarafindan parga
parca sokUluyor, imha ediliyor, "kendinden
nefretle birlesen yurt nefreti can yakiyor"dur."
Kendini ve yurdu yikimin tam ortasinda yeniden
kabaran yurt hasreti ise bu aciy! katlanilamaz
kiliyordu, diye anlatiyor Améry. Psikanaliz degil
tarihsel pratik bir derman olabilirdi bu hasrete:

"Yakici bir arzuyla ve toplumsal bir gorev
olarak nefret etmek istedigimiz sey birdenbire
karsimiza dikiliyor ve 6zlenmek istiyordu: higbir
psikanalizin derman bulamayacagi nevrotik bir
durum. Terapi ancak tarihsel bir pratik olabi-
lirdi. Ama devrim gergeklesmedi ve nasyonal
sosyalist iktidar digarinin zoruyla devrildiginde,
bizlerin donisiU yurt igin sikintidan baska bir
seye yol agmadi."™

Bilerek, onurla, kultirel enternasyonalizmi
sahiplenerek anavatandan kopma edimiyle bu
anavatani geri donmemek Uzere kaybetmeye
mecbur birakilma arasindaki ayrim. Améry'nin
yazdiklarinda bu ayrim, g6z ardi edilemeye-
cek kadar énemlidir. Yurt fikrinin milliyetgilige
terk edilmesine itiraz, bu ayrimi gérmezden
gelmeye, yokmus gibi yaparak konusabilmeye
de itirazdir. Sirgin sadece "sallantili bir zemin
Uzerinde surekli sendelemek” olarak hatirla-
nabiliyorsa kultirel enternasyonalizm ancak
yurdun verdidi given duygusunun topraklarin-
da serpilebiliyordur: insanin bir yurda ihtiyag
duymamasi igin 6nce ona sahip olmasi gere-
kir.® André Gorz ile Jean Paul Sartre arasindaki
fark. Yerlesik bir Fransiz olan ve yurdun verdigi
giuven duygusuna sahip Sartre'in teslim aldigi
mirasi agsmasi, geride birakabilmesi pekila daha



miUmkUn olmanin yaninda onun enternasyonalizmine de degder kazandiriyordur. Kisi-
nin kendi kendini asabilme kabiliyetini hatirlamak, bu konuda gii¢ veren 6rneklerle
karsilagsmak elbette dnemlidir -buradaki deger ekonomisinin, gig iligskilerince yapilan-
mishidini unutmadigimiz takdirde. Tipki Améry gibi yari Yahudi Avusturyali bir gégmen
olan Gorz'un "telagh kimlik arayigini”, “kdk salma hasretini” ise iste bu farkla birlik-
te dUsinmek gerek.™ Enternasyonalizmi ya da kimlikgiligi gérdigi yerde tanidigini
iddia edenlerden siphe etmeye ihtiyacimiz var. Cocuklugun zamaninin nasil geride
birakildigi, ev ve yurdun nasil gegmiste kaldidi, onun igimize kék saligi ya da onu
higbir sekilde yanimizda tasilyamayacak olusumuz, bitin bunlar insanin yurda olan
ihtiyacina, yurt etrafindaki dUsunsel ve duygusal alana ya da ev ve kimlige dair soru-
lara ve cevaplara nifuz eder. Uzak durmak istesek de tekrar tekrar karsimiza gikan bu
yurt, cocuklugun zamanidir: “'Yeni yurt/vatan diye bir sey yoktur. Yurt, cocuklugun
ve gengligin Ulkesidir."™

Sanatsal taniklik, tarih melegi, fehlleistung

Améry Alman toplumuna seslenmis, ama orada bekledidi tarihsel pratigi, Alman
gercekligini ve dilini ddniUstirme kudretini ve kuvvetini gérememisti. Onun anlattik-
larini isitebilecek olan protez kulaklari ya da gorebilecek gozlikleri Greten geng Al-
manlar belki de 1962'de Oberhausen Manifestosu ile Bati Almanya'da Papas Kino'nun
(Babanin sinemasi) 6luminu ilan eden sinemacilardi. Aralarinda Harun Farocki, Helke
Sander, Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog, Ulli Lomel, Wolfgang Petersen,
Volker Schléndorff, Margarethe von Trotta, Wim Wenders, Hans-Jirgen Syberberg,
Helma Sanders-Brahms, Werner Schroeter, Alexander Kluge'nin oldugu bu yeni kusak
yonetmenler "Yeni Alman sinemasi"ni babalarla baglari kopararak inga etmek istemis-
ti. Thomas Elsaesser, German Cinema - Terror and Trauma: Cultural Memory Since
1945 baslikh zihin agici kitabinda bunun ne demek oldugunu anlayabilmemi saglaya-
cak ayrnimlar olusturarak bu kopusu gérmemi sagladi.

Kitapta, gegmisin islenmesi (vergangenheitsbewdltigung) ile ilgili filmler ele ali-
niyor. ikinci Diinya Savasi sonrasi Alman filmlerinde Holokost ve yikim sonrasi yasam.
Bir yandan travma teorisini diger yandansa Avrupa tarihindeki anma kiltirUnU yeni-
den tartigmaya aciyor Elsaesser. Kitabin filmleri dUsinme bigimiyle tarihi kavrama
bigimi arasindaki ortaklik g6z ardi edilemeyecek kadar 6nemli: Her ikisini de mize-
de dondurulmus pargalar olarak degil tekrar tekrar dondigimuz, yeni baglamlarin
yeni gorme bicimleri Urettigi bir anlayisla ele almak. Bu anlamda giincel travmatik
olaylarin bizi gegmisle iliskimizi yeniden tanimlamaya ittigi, yeniden disinmeye zor-
ladid1, simdiki zamandan bu gegmise gittigimizi hesaba katan bir kavrayis sunuyor.
Dahasi Holokost'u tekilligi icinde disindUgimizde Avrupa'nin gegmisle hesaplagsma
konusundaki yetersizligini gdsteren parga parga drneklere halen tanik olmakta olusu-
muzla birlikte digUniyor. 1970'lerde "Alman ekonomik mucizesinin" yarattigi tarihsel
amneziden -Fassbinder'in Korku Ruhu Yer Bitirir'inin (Angst essen Seele auf, 1974)
bu mucizede uzlasmaya ve fasizmin geride kaldigi inancina da bir itiraz oldugunu
hatirlayabiliriz- hatirlama ve hafiza kiltUrinin igerdigi unutturmaya bu basarisizigin
taniklari olusumuzla. Alexander Kluge'nin belki de Yeni Alman sinemasinin baslangici
olarak diUsunulebilecek belgeseli Tastaki Vahset (Brutalitat in Stein, 1961) Alman si-
nemasinin gegmisi unutmayi sectigi bir ddnemde unutmamayr hatirlamayi segen bir
film' olarak iste bu kilture itiraz etmisti.”

Elsaesser'in sUrekli geri dondUgimiz ya da sirekli geri donen bu gegmis kavrayi-
sini tartisabilmek icin sectigi kavram Freud'a ait: Fehlleistung. ingilizceye parapraxis
olarak tercime edilen bu kavram, dilde, hafizada ya da bizatihi fiziksel olarak gergek-
lesen, her tUr sirgmeyi, kaymayi, yerinden gikmayi anlatiyor. Gegmisin islenmesiyle
baglantili bicimde devreye sokuldugunda Elsaesser'in yaptigi gibi hem poetik hem
de politik olarak verimli bir topraga dénisiyor; ¢inki yizlesmedeki basarisizliklari,
bir turlb yizlesilemiyor olusu, yizlesmeye galisirken ortaya ¢ikan kaymalari gérme-

1 Améry, "insan Yurda Ne Kadar ihtiyag Duyar?," 71.
B Age., 72

16 Bkz. Eric Rentschler, “Remembering Not to Forget: A Retrospective Reading of Kluge's Brutality in
Stone (Unutmamak igin Hatirlamak: Kluge'nin Tastaki Sertlik Filminin Geriye Donik Bir Okumasi),” New
German Critique, say!: 49 (1990): 23-41, erisim 18.01.2021, JSTOR, www.jstor.org/stable/488372.

7 Nurdan Giirbilek, Kluge'nin 13 yasindayken tanik oldugu, gocukluk sehri Halberstad'in bombalanarak
bir enkaza, moloz yidinlarina déniusmesiyle ilgili roportaj-ani kitabindan (Der Luftangriff auf Halberstad
am 8 April 1945, 1977), Sebald'in de Hava Savasi ve Edebiyat'taki son konusmanin sonunda s6z ettigi
kitap, bahsederken kitaptaki bir dykinin ulusun enkazi kaldirma galigmasinin bir zeti oldugunu ifade
eder: “Sinema salonunun bombalanmasindan hemen sonra bir sinema salonu galisani saat ikideki mati-
neye yetistirebilmek igin elinde bir itfaiyeci kiiregi telas icinde molozlari temizliyordur.” "Enkaz," ikinci
Hayat (istanbul: Metis Yayinlari, 2020), 48.
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ye ve tanimaya imkan veriyor. "Anizali perfor-
mans"lari bilince tagimak, tek bir yorumun, tek
bir yUzeyin kifayetsizligini fark edebilmemizin,
inkar kiltirUnden gicin her seye nifuz eden
iliskisel hareketine, liberal demokrasi vitrininin
altinda yatan fasizm hayaletinden gosteri top-
lumuna ve kapitalist piyasa kiltirUne dinamik
bir alanla iliski iginde, benim kavrayisima gore
kesik, pargali ve katmanli disinmenin 6nini
agar.

Avrupa tarihinde bu gegmis gegmemistir. El-
saesser, bu gegcmemislidi tartisirken ve temsilin
sinirlart hakkinda sorular sorarken Yeni Alman
sinemasina dair de yukarida bahsettigim iligki-
yi kurmami saglayacak énemli bir 6zelligi go-
ronir kiliyor. Almanya'nin travmatik gegmisiyle
ilgili 1990 sonrasi kultirel hafiza ve gegmisle
yUzlesme pedagojisi iginde disiUnebilecegi-
miz filmlerle Yeni Alman sinemasinin sundugu
ornekler arasindaki farki tanimlarken ortaya
cikan bir 6zellik. 1990'larin sonundaki dénem-
de Yahudilerin olumlu temsillerine odaklanma
egilimi gorilUyor; oysa Yeni Alman sinemasinda
bu anlamda Yahudi figirlerinin ayirt edici bir
eksikligi s6z konusu. ilk bakista ikinci grubun
gegmisin islenmesine daha yakin oldugunu di-
sUnenler olabilir. Oysa burada Fassbinder, Fa-
rocki, Kluge, Sender gibi yonetmenlerin, arizal
performanslari ve yizlesemiyor olusu, yani her
turden sirgme ve kaymayi, temsilin bir pargasi
haline getirdiklerine tanik oluruz. Gegmise tam
olarak hakim olamadiginin bilincinde bu bakis,
onu kapatmamanin Uretken yolunu iste boyle
kurmustur: Yapma ve yapamama, yapabilme ve
yapamayis, basari ve basarisizlik, basarisizlikta-
ki basari, dile getirirken sekteye ugratma, tem-
sildeki ariza, bunlari bir arada sahneleyebile-
cek olgekler, mizansenler, bakis ve ses iliskileri
olusturmak.” Bu anlamda geg¢misi anmaya, anit
pedagojisine yatkin 1990 sonrasi dénemin film-
lerinin kendinden hognutlugun, gegmisiyle yiUz-
lesip onu geride birakan kendinden memnun
ulusun aynasina dénme ihtimalini unutmamak
gerek. Elbette sunu da: Yeni Alman sinemasi ve
onunla akraba ornekler ise (kitapta adi gegen
birkag ornek vermek gerekirse: Sterne (Yildiz-
lar), Konrad Wolf, 1959; Die Dritte Generation
(Ugiincy Kusak), Fassbinder, 1979; Das letzte
Loch (Son Delik), Herbert Achternbusch, 1981;
Aufschub (Soluklanma), Harun Farocki, 2007)
gecmisi canh tutmuslardi. Ornedin Farocki'nin
Aufschub'inda arizali performansi bilince tasi-
yan bir bakis son derece giglidir Elsaesser'e
gore. Film, 1944 sonbaharinda ailesiyle birlikte
Auschwitz'e nakledilerek dldirilen fotografgi
Rudolf Berslaver tarafindan gekilen goérinti-
lerden olusuyor. Bu gekimler, Hollanda'daki Ya-
hudiler igin bir gegis toplama kampi olan Wes-
terbork'ta yapilmis. Alain Resnais'nin Gece ve

Sis'inde de (Nuit et brouillard, 1955) kullanilan
bu gorintileri Farocki, gorintideki ses eksikli-
dinden yararlanip soru formunda olan ara bas-
liklar kullanarak gorinti surekliligini bozacak
bicimde kullaniyor. Elsaesser'e goére Farocki,
Holokost etrafinda olusmus bilgi kesmekesini,
Holokost'v anma kiltUrinin, Holokost'u gev-
releyen hafizanin kurumsallagmasinin gegmisi
donduran kalkaninda kesinti yaratmaya caligi-
yordur. Geriye sararak, tekrar tekrar ayni yere
donerek yeniden disinmeye, yeni bilgiye, so-
luk almaya, dinlenmeye, ertelemeye yer agmak.
Daha fazla kanitla, daha fazla adli sorusturmayla
doldurulmayacak olana bir yer agmak. Anlat-
mak zorunda olduklari seyleri duyma ya da din-
leme kabiliyetine sahip dinleyicilerle hig karsi-
lasmamig taniklara yer agmak.”

Farocki'nin arsiv gorUntuilerine tekrar tekrar
donen arkeolojik bakisi, imajlar etrafinda olus-
mus arnizali performanslari tanimaya da imkan
veren bir yontemdir. Elsaesser'in aktardigina
gore Rudolf Berslaver tarafindan gekilen go-
rintilerden birinde yer alan trenin iginden
bize bakan kiz uzunca bir sire Yahudi olarak
disinilmds, imaj bu sekilde dolagima girmistir
-gazeteci Aad Wagenaar, bu bilinmeyen kizin
aslinda bir adi ve hikayesi oldugunu titiz bir in-
celemeyle gosterene kadar. Settela Steinbach
adli bu kiz AlImanya-Hollanda sinirindaki Aachen
ve Maastricht civarindaki bélgeden gelmistir ve
Sintidir. imaj, 1994 yilinda bu kesfedilene dek
Yahudilere yonelik zulmin bir simgesi olmustur.
imajlarla iliskimizde her zaman ortaya ¢ikan ve
cikacak olan bu kaymalar, gegmis hatalardan
6grenmeye, gegcmis dosyasini kapatmaya ya da
"bir daha asla" demekle gurur duymaya dayali
disUnme bigimlerini sorgulamaya gegmisin is-
lenmesini tekrar tekrar diginmeye gotirir bizi.
Bir soykirim bir baskasini gizleyebiliyor, Roman
ve Sinti soykirimini taniyan bir bakis imajla ku-
rulan iligkiyi de degistirebiliyordur. Elsaesser'in
ifadesiyle goruntuiler tarihin bir noktasinda ba-
sitce durma noktasina gelmiyor; bizimle seya-
hat ediyor, bize eslik ediyorlar ve hatta bazen
bizim 6nUmuize gegiyorlardir.2°

Améry'nin Su¢ ve Kefaretin Otesinde'si-
nin yayimlandidi yil olan 1966'da 21 yasindaki
Rainer Werner Fassbinder, Nur eine Scheibe
Brot (Bir Dilim Ekmek) adli bir oyun yazmis. On
sahneden olusan bu oyun Auschwitz hakkinda
savas sonrasl resmi anlatiya uymayan bir film
yapmak isteyen geng bir adam, Fricke hakkin-
da. Fricke, Holokost'v onemsizlestirmekten,
seyirlik hale getirerek bayagilastirmaktan kor-
kuyor. Fakat iste ne oluyorsa oluyor yine de
gincel filmlerdeki geleneksel, duygusal klisele-
re dayanan bir film Gretmenin cazibesine kapi-
liyor. Ortaya cikan film -kim sagirabilir ki?- 6vgi

'8 Thomas Elsaesser, German Cinema -Terror and Trauma: Cultural Memory Since 1945 (Alman Sinemasi - Terdr ve Trav-
ma: 1945 Sonrasi Kiltirel Hafiza) (New York: Routledge, 2014), 25.
1% paul Ricouer'un Hafiza, Tarih, Unutus'undan (Tirkgesi: Metis Yayinlari, 2012) aktariyor Elsaesser. Buradaki tartisma igin

ayrica Elsaesser'in su metnine de bakilabilir. “Returning to the Past its Own Future: Harun Farocki's Respite," Research in
Film and History, The Long Path to Audio-visual History No. 1(2018): 1-20. DOI:

https://doi.org/10.25969/mediarep/14781.
20 Elsaesser, German Cinema, 164.



ve ddulle kucaklaniyor. Fassbinder'in bu oyunu, Améry'nin gegmisle yiUzlesmeye,
hatirlama ve hafiza siyasetine, felaketten sonra birlikte yagamin nasilina dair anlat-
tiklarinin bir kismini duyabilecek kulaklarin oldugunu gésteriyor gibidir. Sonrasinda
daha ¢ok tartigilacak yerlesik, tanidik gérme ve isitme rejimleriyle Holokost hafizasi-
nin siradanlastiriimasi, gegmiste yasanmis olana sikistirilmasi ve toplumun yola higbir
sey olmamis gibi devam edebiliyor olusu, bir zamanlar Fihrer'i alkiglayanlarin simdi
bu filmi alkislayabilmesi, bu gergedin dehsetine epey dncesinden taniklik ediyor, bu
siradanlastiriimis yUzlesmeyle uyusmazliklar Uretiyordur Fassbinder. David Barnett,
Fassbinder'in bu "erken" oyununun yerlesik temsil bigimleriyle uyusmaz disince ya-
pisini soyle anlatiyor:

"Fassbinder yazma konusunda heniiz geng ve deneyimsiz olmasina ragmen, bu
oyun Holokost konusuna sasirtici derecede olgun bir perspektiften yaklasiyor ve
temsil edilemeyenin nasil temsil edilecedi sorusunu soruyor. Resmi bakis agilarini bo-
zulmaya ugratabilmek icin bu derece zorlu meseleleri yerlesik olanin disindaki anlat-
ma bigimlerine dogru agmanin gigliklerine isaret ediyor. Ayrica oyuncularin bu ise
tipki herhangi bir ismis gibi davrandigi "Auschwitz hakkinda bir filmin yapimi"nda
ortaya gikan maddi sorunlara dikkatimizi gekiyor. Oyunda, idealist Fricke ile amcasi
Herr Baumbach arasindaki kusak ¢atismasi gibi onu yazildigi zamaninin metni yapan
anlar olsa da, oyunun ortaya attidi estetik sorular gincelligini koruyor.">

Elsaesser'in Yeni Alman sinemasinin Holokost'la, felaket-toplum olmakla iliskisine
dair gikarimlari da bu yizden gincel. Kurbanlar ve failler arasinda uzlagsma, sagaltim
ya da bu gegmisin canliligini, simdinin binyesiyle iliskisini g6z ardi eden yaklagim-
larla digsinmeyi reddeden, béyle yapmamayi tercih eden, felaket-sonrasiyla geride
birakmadan, kurtulus, zafer, gurur vaat etmeden ugrasmayi amaglayan Yeni Alman
sinemasinin yonetmenlerinin temsile dair sorulari da. Dile getirmeyle bir tirli getire-
miyor olmak arasindaki bagdi koruyan bigimsel kesifleri de.

Gocuklugun zamani, hafiza, hafriyat

Yeni Alman sinemasinin sanatsal tanikhdi Uretisine dair bu tartisma Améry'nin kav-
ramsallastirdidi bigcimde gocuklugun Ulkesinin ve zamaninin; yani ev, yurt ve cografya
disincesinin sanat ve hafiza arasindaki iliskiyi kurabilmenin, onu milliyetgi kesme-
kesten sokerek disinebilmenin imkanlarini yaratmaktaki etik-estetik-politik glicini
gormeye itiyor. Beni buraya dogru gotiren baska metinler, bagka kargilagsmalar da
var. Benjamin'in “Kazi ve Hafiza",*? Berlin'de GCocukluk?® metinleri ve sinemada ¢o-
cuklugun zamaniyla, yurt ve cografyayla yerlesik olandan farkl iligkiler kuran bagka
ornekler.

Bir tUrli tam olarak bir araya gelemeyen bir hayat ve gocuklugu hatirlatan Ben-
jamin'in Berlin'de Cocukluk kitabi, cocuklugun baski altinda daha ¢ok dile gelmeye
baslayan bir sey oldugunu da hatirlatti bana: beklerken, bekleme hélinde, belirsizligin
¢ok kuvvetli oldugu dénemlerde. Benjamin bu kitap Uzerine 1932-1938 yillari arasinda
calismis. Hayattayken basilmis bir kitap degil (1950). 1932'de tamamlanmis ilk versi-
yonu ile 1938'deki arasinda ¢ok fark oldugunu sdyliyor Rolf Tiedemann kitaba yazdigi
Sonséz'de (2000 yilinda yayimlanan versiyon. Oncekiler 1950, 1955, 1972, 1974, 1977,
1982, 1985, 1989). 1938 versiyonu, Benjamin'in Paris'ten kagmadan 6nce saklanmasini
sagladidi ve o zamandan beri kayip sayilan bir miktar kdgit pargasi iginde 1981 yilinda
Paris'teki Milli KitUphane'de bulunuyor. Tiedemann, Benjamin'in gocukluk kitabinin
ortaya cikigina, yayimlanisina iliskin verileri digindigimuizde bitin sirecin, Ben-
jamin'in su s6zUnU dogrular nitelikte oldugunu sdyler: “Tarih yazmak demek, yillari
belirtilen sayilara fizyonomilerini vermek demektir.” Sayilara insan yizlerini vermek.
Gegen zaman Yahudi burjuvazisi icinde gegirilen cocuklugu ezip gegmis, cocuklugunu
hatirlayan, yazan yazarin yazdiklarinin Uzerine ise Hitler devletinin gélgesi digmustur.
Berlin'de ¢ocuklugun Aralik 1932-Temmuz 1933 arasinda ¢ikan gazete versiyonlarinin
ise 1960'larin ortalarinda Kanadali bir sahaf Uzerinden ulagilan GieBen dosyasindan

2! pavid Barnett, Rainer Werner Fassbinder and the German Theatre (Rainer Werner Fassbinder ve
Alman Tiyatrosu) (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 247.

22 Walter Benjamin, “Ibizan Sequence (ibiza Sekansi)," Selected Writings Vol. 2, Part 2 (1931-1934), der.
Marcus Paul Bullock, Michael William Jennings, Howard Eiland, and Gary Smith, gev. Rodney Livingstone
(Cambridge, Mass.: Belknap Press of Harvard University Press, 2005), 576.
https://folk.uib.no/hlils/TBLR-B/Benjamin-ExcavMem.pdf

23 Walter Benjamin, Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin’de GCocukluk, gev. Tevfik Turan (istanbul: YKY,
2020).
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alinmis gibi oldugunu séylUiyor Tiedemann.
Frankfurter Zeitung gazetesinde yayimlanan
bu yazilarda sansiUrin etkisi de gorilir: “Girip
ciktigim bitin yUksek tabaka evleri arasinda,
bir dinya vatandasina ait olan tek ev burasiydi”
cUmlesi gikarilmigtir. Tiedmann:

"CUmleyi Benjamin'in gikarmis olmadigini
son el nishasi gostermekte... Dinya vatandas-
ligina olumlu bir yaklagim, her seye ragmen bir
muhalefet gazetesi olma iddiasindaki Frankfur-
ter Zeitung igin, daha 1934'te bile artik sakin-
cali olmaya baslamistir. Tipki daha 6nce, daha
1933 temmuzunda, gazetenin uzun yillardan
beri yazari olan Benjamin'in yazilarini kendi say-
gin adiyla basmanin sakincali gérilmis olmasi
gibi (¢UnkU yeni denetleme kurullari bu kisinin
Yahudi oldugunu anlayabilirlerdi): ‘Okuma San-
digi' yazar adi belirtmeden, '‘Dolaplar’ C. Con-
rad takma adiyla yayimlanmistir. Benjamin'in
arsivindeki gazete kesiklerinde, elyazisiyla du-
sUlmis su kenar notlar gorilUyor: 'Yazar adi
gayrikanuni olarak belirtiimemis' ve 'Takma
ad redaksiyon tarafindan keyfi ve gayrikanuni
olarak konmus.! Daha o zaman bile, yurirlik-
ten kaldinlmasi gindemde olan bir hukuka si-
ginmanin ne kadar zavallica bir hale geldigini,
sonunda yazarin bizzat, kitabin baska pargalari-
nin Almanya'da basilmasini saglamak ve bunun
karsihginda onine atilacak, cUzi de olsa hayati
onem tasiyan telif Ucretini alabilmek igin kendi
tercih ettigi takma adi olan 'Detlef Holz'u kul-
lanmak zorunda kaligini gdsteriyor."2*

Bu ¢ocuklugu hatirlama yazilar yirminci yiz-
yilin basinda Berlin ¢ocuklugunu; nesnelerin,
esyalarin, evin, sehrin, yetiskinlerin sézlerinin ve
davraniglarinin bir gocuk igin anlamlarini arasti-
riyor. Sahsi olanla toplumsal olan, Benjamin'in
sahsi cocukluguyla 20. yizyilin baginda Berlin'de
cocuk olmak ve hatta modernligin bUyik kentle-
rinde ¢ocuk olmak birbiriyle i¢ igce gegiyor. Birer
bulut olan kelimelere birinip kilk degdistirme,
benzerlikleri kesfetme oyunundan, kendine ben-
zer olmasi istendiginde garesizlik iginde kaligina;?
yaptidi resmin igine girip kaybolan Cinli ressam
gibi guajla resim yaparken, hokkalari ve firgalariy-
la hasir negirken, kilik degistirip resme karigmasin-

dan,?¢ sehrin zamaninin bir 6zelligi olan Kayzerpa-
norama'da gorilen seyahat resimlerine,? telefon
ahizesinden gelen sesin Ustine abanan, yurek
daraltan, teslim alan, emredici ve hipnotize edici
kuvvetine;?® ana-baba evinden kagabilme umu-
dundan bu umudu yeserten tren seyahatlerine;?
cinsiyetin uyanigindan gocuklugun igerilerine uza-
nan teyzelere;* ¢ocukken zevk alma hallerinden
ve nesnelerinden, ¢ocukken hasta olmaya; evin
saklanacak yerlerinden dolaplarina, riyada hort-
lak ¢iktigr goérilen evin karanlk perdelerinden,
aydinlik koselerine, dikis sandigindan kapilara,
koridorlara ve evde verilen davetlere, hatirlanan
esyalara; sehirdeki kaza ve yanginlardan, made-
ni nefesli galgilar esliginde buz pistine; anneanne
evinin nesnelerinden bu evin girip ¢iktigi burjuva
evler icinde dinya vatandasina ait tek ev olusu-
na ama yine ayni evden yayilan burjuvaya 6zgi
ezeli givenlik duygusuna,® hayal glicinin tUlUni
Ustine serdigi caddelerden, sehrin noel bayram-
larinda kendisinin ve mutlulugunun adirhidiyla bir
cuvala benzeyisine®? bir gocukluk labirenti kuru-
yor. En sonunda ise bir kambur adam beliriyor.
Pek ¢ok ¢ocukluk korku figirini birlestirmis bir
metafor gibi. Cocukluk nesnelerini unutus hissesi-
ni bir tahsildarmis gibi aliyor bu figir. Parga parca
akip gegen gérintiler o adamcagdizin kafasinda
artik. isini bitirmis olsa da arkasindan yine de ses-
leniyor Benjamin'in.

Benjamin'in kurdugu ¢cocuklugun zamani, top-
yekin bir geride birakma ya da bitinUyle hatir-
lamayla islemiyor. Mesela gocuk-yetiskin hiyerar-
sisinin temel sahnelerinden birinde; bu hiyerarsiyi
tersine gevirecek bir gugle hatirliyor gocuk, ha-
tirlaniyor gocukluk. Kimi 6gretmenlerin fiziksel ya
da s6zIU siddetle otoritelerine gagiriglarini hatirla-
digi bir an. Bir “dayak" sahnesi degil. “"Her insanin
cocuklugunda yasadidi siradan bir an: Oniinde iki
kanadi da kapali bir cimle kapisi belirir ve kendi-
sine bu kapinin ginin birinde agilip onu hayata
giden yola saliverecegdi temin edilir.** S6z konusu
cumle kapisi 6grendikleri bir sarkidaydi: "Haydi
kalkin arkadaslar, atlara atlar, / Er meydanina,
hurriyete kogulsun! / Meydan, ki erkegin degeri
var orada hal3, / Tartihyor orda hala yurek." Son
misranin anlamini soruyor ve kimse cevap vere-
meyince, "bunu biylyince anlayacaksiniz”" dedi
6gretmen, diye yaziyor Benjamin. BUyUmUs Ben-
jamin'in soruya cevabi ise su: “Simdi bUyidim.
Herr Knoche'nin bize o zaman gdsterdigi kapinin
i¢ tarafinda duruyorum. Ama kanatlari hal4 kapali.
Ben bu kapidan gegme serefine katilamadim.""3*

24 Rolf Tiedemann, "Sonséz," Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin'de Cocukluk (istanbul: YKY, 2020), 105.

25 Tiedemann, “Sonséz," 9.
26 A.g.e., 1.

27 po.g.e., 16.

28 A.g.e., 24.

29 A.g.e., 30.

30 A.g.e., 31, 34.

31A.g.e., 56.

32 A.g.e., 60.

33 A.g.e., 38

34 Ag.e.,



Kimi cUmle kapilari hayatta yapip ettiklerimize, segimlerimize bagh olarak tipki
cocuklukta oldugu gibi hep kapali kalacak -benzer bir "anlamamay: tercih ederim”
durumu, cimleye ¢agrilmamaya sadakat Zafer Situnu'nu anlattigi bélUmde de kendi-
ni gosterir. Kimileri unutulacak. "Unutulmusu vaatkar ve agir kilan kaybolup gidisinin
izi, onun igimize gomilmuUsligiudir", diyecek Benjamin. BUtUn bir ¢ocukluk tek bir
nesneye dolabilecek. Bir mekana. Yine de ilk kez yUrime gibi hep kayip tecribeler
olacak.

Elbette bu kitap Almanya'da yayimlanamayacakti. Aslinda kitap son bigimini higbir
zaman bulamayacakti. Tiedemann'in ifadesiyle: "O da yazar gibi tarihin 'kasap tezga-
hi"' Gzerinde bir kurban." Ayni durum Benjamin'in son "tamamladigi” metni olan “Tarih
Kavrami Uzerine” igin de gegerli.’s iki metni "tamamlanmamishk” disinda birbirine
baglayansa Tarih'in ve hafizanin zafer melekleriyle bagini géren ve bununla uyusmaz
bakis.

Benjamin 1932'de yazdigi ve yine hayattayken yayimlanmamis olan “Kazi ve Ha-
fiza" metninde hafizanin gegmisi kesfetmek igin bir ara¢ dedil, bir ortam oldugunu
soylemisti. Dil bunu agikga ortaya koyuyordu. Tipki antik kentlerin gdmuli oldugu
yeryizU, toprak gibi hafiza da tecribe edileni aktaran bir ara¢c degil bir mekand..
Hafizay1 dUsinirken Benjamin Freud'un takip ettidi yoldan gitmis gibiydi. Sanki bir
arkeolog gibi bakmaliydik hafizaya. Arkeologun maddi teknigi olan kazi, bizatihi ha-
fizamizin faaliyetine dair de bir seyler sdyler. Bu yizden der Benjamin, "Her kim g6-
muilU gegmisine ulasmak isterse, kendini kazi yapan biri gibi gérmeli, boyle davran-
malidir. Bu kazici ki ayni meseleye tekrar tekrar dénmekten kaginmamali, topradi
eseler gibi eselemeli, sanki bir seyin Uzerindeki topragdi kaldirir gibi galismali, alt Ust
etmekten korkmamalidir." Kazi faaliyeti, meselenin géremedigimiz, Uzerine toprak
atilmis katmanlarini tanimamiza olanak verir. Oyleyse hafiza sanati, giin yiiziine ¢ika-
rilan, agikga gorilebilen nesnelerin envanterine indirgenemez.*® Arkeoloji de sadece
gec¢misi aragtirmak icin kullanilan bir teknik degil, bugink izlerin, belirtilerin, yUzeye
vuran seylerin kaynagi olabilecek hikayeleri, dUgUmleri de bilme, arama faaliyetidir.
Ayrica hafiza sanati, hatirlayanin imgesini de vermelidir, tipki iyi bir arkeolojik raporun
sadece bulgulara ulasilan katmanlari degil, dncesinde hangi katmanlarin agildigini da
belirtmesi gerektidi gibi. Bu yUzden hafizayi kazimak, hatirlama faaliyetiyle kazi faali-
yeti arasindaki baglantiyla, degis tokusla dUsinmek, hafizaya dair varsayimlarimizi da
donustirebiliyor. Hatirlamayla unutmayi birbirinden tam olarak ayristiramiyor olusu-
muzu, hafizanin zaman iginde lineer bir sekilde genislemedigini, catlaklar ve yirtiklar-
la dolu olusunu, segiciligini ve kaypaklidini, hatirlamanin aktif bir pargasi olan sessiz-
liklerin Uretimini, nihayet hatirlama ve unutmanin gig stratejileri olarak igleyisini fark
etmeye, tanimaya yaklasiyoruz bdylelikle. Bir micadele alani olarak hafiza giincel
politik iligkiler icine gémuly. Dolayisiyla uzak bir gegmiste degil, hafizanin simdinin
icinde aldigi bicimler Gzerine disinen, hafizalar kaziyan bir yaklagim, hafizaya dair
arkeolojik bir bakis agisiyla bir arada hafizayla maddilik arasindaki baglari da aragtir-
maya koyulmak zorunda kaliyor.’” Gegmisin belirli okumalarinin simdide anlamli kili-
nigini maddi kiltUrin nasil giglendirdigini anlama gabasi da hafiza ¢alismalarinin bir
pargasi hiline geliyor.®® Maddi dinya, hatirlama ve unutma pratiklerinin icra edildigi
baglam ise sayet; maddi kiltUr hafizanin ekonomi-politiginden gig iliskileriyle ya-
pillanmigh@ina diusinulebilir, sdylenebilir ve yapilabilir olani mUmkin kilan ama ayni
zamanda sinirlayan tarihsel-toplumsal koordinatlar olarak kavranabilir.

Bu anlattigim psikanalitik, arkeolojik ve mimari kavrayisa daha énce ifade ettigim
gibi sinemadan da gidilebilir. Suga tanik olan gocuklar, hatirlama ve anlatma faaliye-
tinin en erken sahnesi olarak gocukluk; zalimlige tanik olarak zalimlesen gocuklar; ye-
tiskin dinyasinin otoritesiyle cocuk dinyasini bitinUyle kontrol edememenin gare-
sizligi; kolektif siddet hafizasi, sug ve sorumluluk s6z konusu oldugunda da davetsizce
ya da davetli olarak mutlaka geri gelen cocukluk. Ya da igine dogdugu evin sinirlari,

35 Yakin zamanda yazilmis su metinlere bakilabilir mesela: Samantha Rose Hill, "Walter Benjamin's Last

Work (Walter Benjamin'in Son isi),” LA Review of Books, 09.12.2019, https://lareviewofbooks.org/article/
walter-benjamins-last-work/.; Clara Picker, "Benjamin's Last Will: A Response to Samantha Rose Hill's
"Walter Benjamin's Last Work (Benjamin'in Son Dilegi: Samantha Rose Hill'in 'Walter Benjamin'in Son
isi'ne Bir Cevap),” LA Review of Books, 05.04.2020,
https://lareviewofbooks.org/article/benjamins-last-will-a-response-to-samantha-rose-hills-walter-ben-
jamins-last-work

36 Georges Didi-Huberman, Kabuklar, gev. Elif Karakaya (istanbul: Lemis, 2018), 64.

37 Maria Theresia Starzmann, "Engaging Memory: An Introduction (Hafizayla ilgilenmek: Giris),"
Excavating Memory: Sites of Remembering and Forgetting, der. Maria Theresia, John R. Roby
(Gainesville: University Press Florida, 2016).

38 Starzmann, "Engaging Memory,” 3-4.
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perdeleri nedeniyle bilmemenin, hatirlamama-
nin ne demek olusunu anlatmak, fark etmek
Uzere tekrar yanina gidilen. Faillik ve ¢ocukluk.
Cocuklar sinemasal taniklik evreninde ne olup
bittigini géren ama ayni zamanda da susturul-
mus varliklar (infante Latince konugamayan an-
lamina gelen infans kdkenli). Bu ¢ocuk figirle-
rini hem bir toplumsal tip hem de hayalet gibi
diUsinmek mUmkin. “Zaman yerinden gikti, yu-
vasindan gikti, aklini kagirdi; yerinden edilmis,
cildirmis, rahatsiz edilmis, ayari bozulmus; ziva-
nadan ¢ikmis, yerinden sirilmus, kendi disinda
artik"*, diyen bir hayalet. Cocuklugun zamani,
simdinin iginde tam olarak igerilemeyen bir ke-
sintiyle, bir suga, bunun kolektif icrasina ortak
olmaktan duyulan huzursuzlukla, tekrar tekrar
geri gelen ve Ustlenilmeyi beklenen sesle, geri-
de birakmaci, olan olducu, ilerlemeci bir zaman
kavrayisina direngle iligkili olarak diusinulebilir.
Adaletin olmadigi bir dinyayla kargilasmayi,
buna ragmen adalet igin gabalamanin imkan-
larini diglnmek Uzere, bir kriz durumundan
cikiyor gibidir. Buradaki gocuk bildik gocuk im-
gesinin rahatlaticiligindan da ¢ok uzak. Cocuk-
lardan bize umut vermelerini bekleyen, bizle
konugmalarini isteyen ya da acima ve koruma
talep eden gergevelerden. Sayet egemen ola-
nin bakisi su ise: “Her seyin bizle konusmasini
istiyoruz, her sey bize kendini agsin istiyoruz."
Cocuklugun zamani kendini bitiniyle agma-
yandir.

Kara topraga kiredi ihtiyatla vurmak gerek-
tiginden, bir metodolojinin olmasi gerektigin-
den s6z etmisti Benjamin kazi yaparken. Asagi-
da Hafiza ve Sanat segki-arsivinden segtigim
ornekler hem bu kazi isini yapma bigimleri, me-
totlari nedeniyle benim agimdan onemli hem
de bu ornekler Uzerine disiunirken ve onlari
secerken ben de burada tartistigim ve ¢ocuklu-
gun zamani kavramsallagtirmasiyla karsiladigim
kazi yontemine basvurdum. Su U¢ mercekle
disinmeye calistim: Birincisi kolektif hafizayi
diusinme bigimiyle ilgiliydi. Sayet bir ortam,
bir mekan gibi disineceksek kolektif hafizayi
burasi, Tarih'in ezilenleri igin bir enkaz, bir yi-
kintilar yidini, bir talan alani. Bir dizi dykinin
birbirini dogurarak bugiine dogru ilerledigi bir
birikim degil, gegmisin bugine kavugmasi hig
degil, bir dykinin bagka oykuleri tiketerek,
unutturup yok ederek kendini tek kilmasi, geg-
misin beklentilerinin yok edilmesi.*® Burada alt
edenlerle alt edilenler ayni duygulanim dinya-
sini paylasmiyorlar. Demek bir bélinme, gatis-
ma, birbirine maruz kalma, birbirini tartma, kar-
silasma alani olarak da dusinulebilir bu ortam.
Politik tarihin alt edilmislerinin, kayiplarinin
yUzlerini arayan, sanatsal miras ve zenginlik de-
nilen seyin irksallastirilmighigini tartismaya agan
ve Fransiz yeni-somuirgeciliginin gérinimlerine

sanat elestirisi icinde taniklik eden Heykeller de
olir (Les Statues meurent aussi, Chris Marker,
Alain Resnais, Ghislain Cloquet, 1953) filmini an-
mak isterim burada. Dekolonize edici bir bakis
Ureten bu film, her seyin bizle konusmasi, bize
kendini agmasi talebinin sémurgeci bakisla ilis-
kisine dikkat ¢ekmisti. GorUnir alani alan-digina
gegisli kilan, kendini bitinlyle agmaya dire-
nen, buray! doldurmay: seyircisine birakan sa-
nat, hafizanin igine dogdugumuz evlerle iliski-
sini, bu iliskinin bizatihi 6nimizdeki gergekligi,
simdi ve burada olani nasil kavrayip yorumla-
digimizi, duygulanim dinyamizi belirleyici gu-
cUnU anlamamiza, tanimamiza imkan verebilir.

ikinci olarak cocuklugun zamaniyla diisiin-
menin, en erken hafiza katmani olarak, bireysel-
deki toplumsali, mahrem olanin igindeki gayri
sahsiyi, en 6zel olanin derinine gomilmuis ev-
renseli tanimamiza imkan verebilecedine ina-
niyorum. Sadece kisisel bir sdylemden hareket
edememeye dair bir disinUmselligi kurabile-
cegine. Cocuklugun teslim alinisiyla, dis dinya-
nin igeriye davetsizce dolusuyla cocuklugun bir
tirli tam olarak mahkOm edilemiyor olugsunun
Urettidi tekinsizligi birlikte dUsinmemize. Evin
icinde gikma yapan, evden disariya dogru iten,
zemini kirilganlastiran, halinin altindan yiksel-
meye baglayan timseklerin, parazitlerin zama-
ni. Sanatin politik glicy, hafiza sanatinin gici
belki de buralarda olabilir. Tokezleyen, iskala-
yan, inkdra devam eden insani somut bir yargiy-
la karsilagtirmadan ona bakan, onun egosuyla,
yapip ettikleriyle de ittifaka girmeyen gergek
bir dost-yiUzey. Bunlarn disinirken, sorarken
Sarkis'in galismalari hep aklimdaydi. Onun go-
cuklugun zamaniyla bUyUlu bir iliskisi var. Hep
en dipteki katmana ulagsmaya, bu katmani gor-
meye, onu yeniden bir perspektifin igine alma-
ya cgalisiyor. Tuz ve isik igin duvarlari kat kat
kaziyip ilk yapildiklari katmana eristiklerini, bu
katmanda agida ¢ikan catlaklar kintsugi yon-
temiyle onardiklarini anlatmisti.*’ Arkeolojik ve
psikanalitik bir kavrayis. Israr olarak tekrar, giz-
lenen ama unutulamayan bir seyin yarattigi si-
rekli baski, psikanaliz ve hafiza sanati arasindaki
iliskinin sahnesi gibi. Bu baskinin gérilebilmesi
icin simdi ve burada kendimi normal olarak ta-
nimami saglayan temsil sisteminin kazilmasi ve
eselenmesi, bulaniklagsmasi, deforme edilmesi,
olgeklerin degismesi, gorUnir alanin eksiltil-
mesi ya da rahatsiz edici olanla doldurulmasi
gerekir. Israr olarak tekrar ayni zamanda arizali
performanslara, bir tUrli yUzlesemiyor olusa,
kaymalara ve sirgmelere dair karsilagsmalari,
bilincin rahatsiz edilmesini, bilingdisinin bilince
tasinmasini, bu sirgmelerle isleyisi Uzerine di-
sUnebilmeyi de mimkin kiliyor.

Uciinci olarak hafiza sanatinin sadece hatir-
lanmasi gereken, gémilmus, susturulmus olan

3% Jacques Derrida, Marx'in Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni Enternasyonal, gev. Alp Timertekin (istanbul:

Ayrinti Yayinlari, 2001), 18.

40 walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine," gev. Nurdan Giirbilek, Son Bakista Ask: Walter Benjamin’den Se¢me Yazilar,
der. Nurdan Girbilek (Istanbul: Metis Yayinlari, 1945). Walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine," gev. Ahmet Cemal, Pasajlar,

(istanbul: YKY, 2001).

41 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani'nin diizenledigi online Sarkis sdylesisi. 23 Nisan 2020.



icin degil, belki de daha ¢ok hatirlayana dair bir faaliyet olusu. Simdinin gUg iliski-
lerine, maddi kiltUrine, ekonomi-politigine gomilU olusu; yarik ve gatlaklarla tika
basa dolu olusu; yapilabilir, sdylenebilir, disUnulebilir olanin sinirlarini kaydirma isinin
oncelikle bu baglar tanimakla mimkin olabilecegi.

Arsivi bu merceklerle incelerken tas, sandalye, perde tekrar tekrar karsima cikti;
hem sanatgilarin kullandiklari malzemelerdi bunlar hem de hafiza sanatini kavramsal
olarak diginmemi saglayan sozcikler oldu. Bu tas kazilip bulunani da, bir daha geri
gelmesini istemedigimiz igin arkasindan firlatip atilani da, bir tirli hareket ettirile-
meyen, dedistirilemez, yerinden oynatilamaz bir sabitligi ya da taninma, kendini var
etme, buradayim demeyi, taniklidi da igeriyor. Perde, bUtUn bir gérinir alanin kurul-
muslugunu, bakiyor olmanin bir mesele haline gelisini, ortaya gikarmayi ve gizlemeyi,
ayartmayi; sandalye bir yer edinmeyi, bizatihi varolusu, esit bir zeminde konusamiyor
olusu, bize ayrilmis sembolik yerleri disindiriyor.

Yikimin tarihi ve katmanlari

Burada sectigim isler, yikimin tarihini disinmenin bigimleri. Yan yana geldiklerinde
enkaz, yikintilar y1dini, talan olarak tarihi tahayyil etmeye imkan taniyorlar. Gegmisle
bir bUtin olarak, dogrudan karsilasmamiza, her seyi gérdim ayartisina kapilmamiza
engel oluyorlar.
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Sarkis, Kirmuzi Vitraylar Serisinden No:1
2020, Vitray

6-7 Eylil Pogromu'na ait Kurmizi Vitraylar Serisinden No:1 (2020) bu fotograf, se-
rinin diger fotograflari gibi kirmizi filtreden gegiriliyor, isaretlendigi yerlerden parga-
lara ayrilip yeniden birlestiriliyor. Sarkis bu pargalari Japon kintsugi sanatindan ilham
alarak olusturdugu bir teknikle kursun kullanarak tamir ediyor. Kirmizi filtre, bir bitin
olarak gérmeye, dogrudan ulasabilirlige meydan okuyor. Sadece hafiza pargalari var.
Bu pargalar onlara bakanlarla birlikte bir gelecek de olusturacaklar. Kursun seritler
bu serideki her bir imgenin iginden gegiyor. Onlara fotografik belgeler, bir olayin ha-
tirlaticisi olarak bakmiyoruz, daha ¢ok yapboz gibiler. Onarmanin iyilestirici mantigi
da bozulmus burada. Bitmis halde bile pargalilik kursunla isaretlenmis. Onarici olsa
da bir bUtune ulasgtirmayan, pargaliidi kursunla isaretlenen, kirmizi filtrenin dolayimi,
simdiden baktigimizi, bakiyor olusumuzu, hatirlayanin imgesini de resmin Ustine du-
surir.
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GulsUn Karamustafa, Meydanin Bellegi
2005, Video

GuilsUn Karamustafa'nin Meydanin Bellegi
(2005) galismasi sahsi olanla kolektif olanin i¢
ice gegisini, mahremdeki evrenseli tanimamiza
olanak vermesiyle 6nemli ama ayni zamanda bu
iki kanalli video gérinir alanin gegirgenlidiyle
hafizanin faaliyetine dair de dikkat edilmesi ge-
reken bir sey yapiyor. iki kanal arasinda kurulan
gegirgen iliski gorinir yuzeyleri de tek tek bas-
ka ses ve bakis hayaletlerine agik, gegirgen hale
getirir. Kendi alan-digisiyla kurdugu bu gegir-
gen iliski nedeniyle baska hafizalar igeri dolabi-
lir. Evin iginde kimlerin oldugunun evin diginda
yasananla iliskiyi dedistirebilecegini, gérinir
alana tasinan envanterin hatirlayanin kimligiyle
biyUyebilecegini ya da bizatihi hafizanin sana-
tinin bunu yapabilecegdini hayal ediyorum.

Bu alan-disina Gezi eylemlerini de, Gezi Par-
ki'nin dncesini de, buradaki Ermeni mezarlidini
ve onun yikimini ve araziye hukuksuz bir sekilde
el konulusunu da,*? AKM yapilirken yikilan Mira-
mar Apartmani'ni da, bu apartmanin en Ust ka-
tinda oturan Rafael Alguadis'in -iginde Agos'un
blyUdigi ve 6ninde Hrant Dink'in katledildigi,
simdi 23.5 Hrant Dink Hafiza Mekani olan Osman-
bey'deki Sebat Apartmani'nin ve Melek Sinema-
si'nin mimarinin- Varlik Vergisi nedeniyle bu evi
satmak zorunda kaligini,*® Melek Sinemasi'nin

Varlik Vergisi sonrasinda Emek'e donismesini
ve Emek Sinemasi'nin yikilisini, yakin zamanda
AKM'nin yikilisini da ekleyerek daha da genisle-
tilebilecek bir ag drebiliriz. Bdyle bir ag drmeye
cahisirken kurdugumuz cimlelerin yarattigi za-
mansal karmasa gecmisin gegmemisligiyle bizi
Sebald'in evrenine géturiyor (“Andre adini, de-
misti bir keresinde bana, dedi Austerlitz"; "hatta
bazen, demisti Alphonso, dedi Austerlitz").

GUlsUn Demir, Ugur Olus Beklemez, Hafriyat
2018, Yerlestirme

Hafriyat (2018) yakin tarihli bir yikimin etra-
finda dolagiyor: Diyarbakir'in Sur ilgesinde Tem-
muz 2015 itibariyle baglayan gatigmali sireg ve
olaganisti hal sonucunda yikilan Sur'a dair.
Ekran ¢oklugu ve pargaliligina dikkat ¢ekmek
isterim. Yerlestirme, yikilan bir sehirden, bir
mahalleden, evini kaybeden insanlardan geriye
kalanlarin bir gazete haberinde tek bir s6zcu-
Je indirgenmesinin yarattigi hayal kirikligindan
yola gikmis. Catismalarda yikilan Sur'un bir za-
manlar barindirdidi hayatlara yakindan bakiyor.
Yasanan kaybi nedenleriyle degil sonuglariyla
ele aliyor. insanlarin yasamlarindan, evlerin-
den, esyalarindan, anilarindan arta kalan gok
katmanl bir malzemenin arkeolojisini sunuyor.
Yikilan sehrin geride biraktigi boslugun Gzerine
ve etrafina o boslugun bir zamanlar barindirdigi
yagsam -ani fotograflari, roléveler, uydu fotog-
raflari, anonim videolar- deneysel bir bigimde
yerlestirilmis. Tek bir yizeyle, tek bir kanalla
anlatmanin imkansizhdina dair, hafiza faaliyeti-
nin kendisi Uzerine de bir disince katmani var
burada. Hatirlamanin hafriyatiyla, yasanan sid-
detin yol agtigi hafriyat arasindaki degis tokusu
diUsinebilmek, yapmayla yapamama, dile ge-
tirme ile dile getirememe, temsildeki ariza ve
siddeti taniyarak anlatma ve hatirlamaya yak-
lastiriyor biz seyirciyi.

42 Tamar Nalci ve Emre Can Daglioglu, "Gezi Parki'nin yani basindaki Ermeni Mezarligi," Agos, 05.06.2013.
http://www.agos.com.tr/tr/yazi/2794/gezi-parki-nin-yani-basindaki-ermeni-mezarligi.

43 Karel Valansi'nin Jak Alguadis'le babasi Rafael Alguadis hakkinda 23 Ekim 2013 tarihli Salom sdylesisi igin bkz.
https://www.salom.com.tr/arsiv/haber-88677-emek_sinemasinin_mimari_rafael_alguadis.html; Ayrica Yetvart Danzik-
yan'in Jak Alguadis'le 1 Aralik 2017 tarihli Agos sdylesisi igin -sdylesinin girisindeki su cUmleyi de buraya alayim: "Tirkiye
neredeyse her konunun birbirine baglandidi bir Glke"- bkz. http:/www.agos.com.tr/tr/yazi/19803/emek-sinemasin-

dan-sebat-apartmanina-oradan-varlik-vergisine.



Gulsin Karamustafa, Apartman

2012, Yerlestirme

Apartman (2012) asadiya dogru gitmeye, kazi yapmaya, eselemeye, baska bir ha-
fiza topografyasi kurmaya tesvik edecek bir dikkat, merak Ureten bir calisma. Mima-
rideki restitUsyon da bununla birlikte disUnulebilir. Yapinin simdiki zamanindan yola
cikarak ilk tasarimina gitme ve gegirdigi mUdahalelere dair verilerin ortaya konmasi.
Karamustafa, 1991'de tasindidi Cihangir'deki Bazlamaci (Vaslamatzis) Apartmani'nin
hikayesini arastiriyor ve istanbul'da ilk gazoz fabrikasini kurarak kizlari Olimpia'nin
adini taslyan gazozu Ureten ve 6-7 EylUl Pogromu'dan iki yil sonra Yunanistan'a go¢
etmek zorunda birakilan, zorla yerlerinden edilen Vaslamatzis ailesinin yasadigini 63-
reniyor. Apartmanin maketi, ailenin oykUsU, ailenin oradaki yasamini belgeleyen fo-
tograf kareleri, 6-7 EylGl Pogromu'na dair bilgilerle 6nce Yunanistan'da sergileniyor
bu galisma. Bu isin agtigi uzam, pogromun katman katman siddetini, talan ve yikim
tarihini daha fazla bilmeye de itiyor: Panikle bir odaya kilitlenen gocuklar, Olimpos
Fabrikasi'nin o geceki saldirilarda biyUk hasar gormesi, hassas malzemelerin, cam
siselerin bu kolektif linge katilanlar tarafindan kirilmasi; ardindan ailenin seri tehdit ve
zulUm altinda kalisi, o zaman 7 yasinda olan Grigoris Bazlamaci'nin bitin bu siddeti
yetiskin gozleriyle ve hisleriyle yasadigini ifade edisi.**

Salcedo istanbul'u ziyareti sirasin-
da yikintilarla dolu bir bélgede yirir-
ken, bu denli merkezi bir bélgede bu
kadar ¢ok terkedilmis bina olmasinin
yodunlugu ve asinlidiyla karsilagiyor
ve nedenini merak ediyor.*s Yahudile-
rin ve Rumlarin kendi evlerinden, bu
binalardan zorla gonderildigi siddet
dolu bir gegmisin mirasini tasidikla-
rin1 8greniyor bu binalarin. Buradaki
zorla yerinden etme ve yeniden yer-
lesmenin ¢gok katmanli bir sireg olusu
gergegiyle karsilastirmak istiyor bizi.
"Cok katmanl bir olaylar dizisi" 1550
sandalyenin iki binanin arasindaki
bosluga, yikimin izini, tarihini tagiyan
bosluga yerlestiriliyor. Burada etki-
lesim iginde olan birden fazla unsur
var. Salcedo’'nun kendi ifadesiyle bir
mize ya da galeri alaninda bahsedi-
lebilecek bir hikdye degil buradaki.
Buradaki yerlestirmenin oldugu be-
lirli alana da, Ust Uste yigilan sidde-
te dair de anilari harekete gegiriyor.
Doris Salcedo, Isimsiz Salcedo'ya gére bu savas niteligi
2003, Yerlestirme

4 Grigoris Bazlamaci ile Ezgi Berk'in 05.09.2014 tarihli Agos sdylesisi igin bkz. http://www.agos.com.
tr/tr/yazi/7927/olimpos-gazozlari-ve-bazlamaci-apartmani-esliginde-6-7-eylulun-hikyesi

45 sanatginin bu ve diger isleri hakkinda konustugu su kisa videoya bakilabilir:
https://www.youtube.com/watch?v=xdt2vZ9YpwE&feature=youtu.be
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olan bir g¢alisma. Rasyonelligi, sogukkanlihgi
ve asirihdiyla hazmedilmeye, yikimin melanko-
lik dili tarafindan yutulmaya meydan okuyor.
Zaman iginde yerinden edilenlerle, yerinden
yurdundan etmenin, kdksiUzlestirmenin siddeti
ve kaotikligi ile bir carpisma yaratiyor. Hafiza-
nin pargalilidi ve kaotikligi, tekrari ve Ust Uste
yigilmishdi, siddetiyle. Olay burada kendini
acikga sdylemiyor, ne zaman baslamis, ne za-
man bitmis bilmiyoruz. Galiplerin zamani, Tarih,
boslugun icinden akip giderken burada bu 1550
sandalyeyle devasa bir kesinti, bent yaratiimig
diye disinUyorum.

Bu galisma bitiun asiriligiyla, yikimin tari-
hiyle baglantih olarak teklik-gcokluk denklemi
Uzerine de disindirtiyor. istanbul'da yasanan
mulksizlestirmenin siddetini konusmaya imkan
veriyor. Cifte ortadan kaldirmay1 disinmemize:
Hem insanlarin katledilmesi, yerinden edilmesi,
sirgUn edilmesi hem de mallarina el konulmasi,
kilturel varliklarina, hatiralarina el konulmasi.
RestitUsyon bu yizden gerekli sanirim. Yerin-
den etmenin, milksizlestirmenin ve el koyma-
nin katman katman verisi. Siddet igceren bir ta-
rihi olan bir mekanla, seyle iliskiye girdigimizde
burada disincenin maddi olanla, yikimin yize-
yiyle ise baglamasi gerektigini de hatirlatiyor.
Maneviyatla ise baslamanin ise yikimi, hafizanin
siddetini, sanatsal zevkin bu siddetle iliskisini
diUsinmekten alikoyusunu.

Hale Tenger, Béyle Tanidiklarum Var I11
2013, Yerlestirme

Béyle Tamdiklarun Var III (2013), sayet dim-
diz bakarsak, en genis anlamiyla yorumlanan
devlet siddetine taniklik eden kronolojik bir fo-
tograf segkisi sunuyor gibi: Vakiflarin ve haber
ajanslarinin arsivlerinden, ayrica isin yerlestiril-
mesinden birkag hafta 6nce Diyarbakir'daki gos-
terileri izleyen fotografgilarin g¢aligmalarindan
derlenen imgeler, siyasi tarihin ikonik imgeleri
(biri arabasina yerlestirilen bombayla, bir dige-
ri gipegindiz sokak ortasinda &ldurilen Unli
gazetecilerin hafizalara kazinmig gérintileri, 6-7
EylUl Pogromu sirasinda gergeklesen politik ve
fiziksel siddet ile ilgili gorseller), tekrarlandikga
goze garpan imgeler (ellerinde gocuklarinin fo-
tograflarini tasiyan istiklal Caddesi‘nde haftada
bir toplanarak kaybedilen ¢ocuklarini anan Cu-
martesi Annelerinin fotograflan). Devlet siddeti-
ni hatirlatan 731 fotografin bir araya getirilmesiy-
le olusmus bir galisma degdil bu lakin. Tirkiye'nin
son 50 yilina 1gik tutan fotograflar rontgen film-
lere basilmig, bu filmlere bakmak igin kullanilan
negatoskoplarin Uzerine yerlestirilmis. Bugin-
den 1950'lere uzanan bir labirent olusturulmus.
Tenger labirenti bir huni olarak goérebilecegi-
mizi séylUyor: "Labirente girdiginizde onlarca
Uludere, Hrant Dink fotografi gorebiliyorsunuz;
labirentin sonlarina dogdru ise, nasil huninin agz
daralirsa, o doneme ait olaylarin fotograflar da
seyreklesiyor. Hafiza da huni gibi; geriye gittikge,
anilar netligini yitirir." Burada Salcedo'nun galis-
masinin aksine bir yigilma degil bir dizenleme
var. Buginden gegmise dogru arsiv gérUntileri
siralaniyor. Fakat burada bu réntgenler olaylari
hatirlatmak igin orada dediller, ya da sdyle soy-
lemek lazim: Hatirlamaya, gorme dizeneginin
kendisine dair bir sorgulama var burada.

imgelere bakarken sorular sorduruyor: Bil-
meye ragmen goérmediklerimiz, bildiklerimizi
bilmediklerimiz, bilmedigimizi bilmediklerimiz?
Hafizamizin hemen yakaladiklari, hig iligki kura-
madiklari? $unu fark ediyoruz: Kronolojik ola-
rak geriye gittikge zaman araliginin biyiUmesi
ve bu araliktaki rontgen fotograflarin azalmasi.
Zamanin sifa veren giici kadar bir illet olusunu
disiUnebiliriz. Bir gérme ve hafiza dizenegdi insa
edilmis burada ve onun sundugu labirent iginde
yol aliyoruz. Florasan isikli kutular, réntgen film-
leri... bUtin bu gorinir olanin envanterinin ken-
dini gergeklik olarak sunusuna dair soru ise en
onemlisi. Agikga ortaya koymaya dayali, gérinir
olanla gergeklik arasinda kurulan iliski séylemsel
bir otoriteyle isliyor (tip ve tarih disinilebilir).
Bu hafiza ve gérme dizenegini sorgulamami-
za imkan veren onun isleyis mekanizmasinin da
dizenegde dahil edilmigligi. Hafiza hunisinin de-
ligine dogru cekilmis, zamanin Uzerini Srttugu
diger olaylari, gérinmeyenleri disiniyoruz. Ya
da gorinir olani kendinden ibaret olarak degil
ulagamadigimiz, silinmis olanlarla birlikte disin-
memiz gerekecek. Dile getirilemeyeni, gorinir
olmayani anlatabilmek igin gaba ve gayrete ihti-
yag var. Ote yandan goriinir olani, daha fazla g6-
rinUr olani daha iyi hatirlayip hatirlamadigimiza
dair de bir sUphe beliriyor. Chris Marker'in Sans
Soleil filmindekine benzer bir disince katmani
var burada. Hatirlamiyoruz, tipki tarihi yeniden
yazdigimiz gibi hafizay1 da yeniden yaziyoruz.



Burada sectigim galismalar bir araya geldiklerinde -basgkalarini da ekleyebiliriz el-
bette- bos ya da homojen diye digindUgimiz hafizanin bir gatisma, siddet ve savas
alani olusunu disindiriUyor. Boslugun, gérinmez alanin, siddetle, gaspla, kendine
mal etmeyle dopdolu bir tarihi var. Egemen hafizanin at kogturdugu bir alan. Silme-
nin, bosaltmanin, yerinden etmenin arazisini tararken, simdide duymadigimiz, kulak
tikadigimiz sesler var mi acaba, bunu da sorduruyorlar. Jacques Ranciére'in G. W.
Sebald'in yikimi ve yikimin tarihini anlatma bigimine dair yazdiklarini hatirlayabiliriz
burada. Onun yazma ydntemini ve onu okuma bigimimizi. Siyah-beyaz fotograflar,
tarih, gezi giunligu, roman, ani, otobiyografi, deneme tirleri arasinda gagrisimlar
ve bagdlantilarla gezinen, mekanlari ve zamanlari kuralsizca kateden ve “tembel zi-
hinlerin siniflandirilamaz olarak nitelendirdigi"*¢ bu yazi tir(, hem yeni bir kurma-
ca tiri hem de tabii kilmadan ve yikmadan baglanti kuran, baska baglantilara agik
yeni bir ortak akil, bilginin baska tirde bir kullanimidir Ranciére'e goére.”” Kurmaca
denilenin canevini, onu var eden 6rgiyU, zamansal isleyisin alistigimiz bigiminden
farkli bigcimde 6rmek ve alistigimiz kurmacanin da érgilerden bir 6rgi olusunu bi-
zatihi kurmacanin kendisine dahil etmek. Zaman burada hep gelecegin gegmisi. Bir
sona, tamamlanmaya dogru ilerlemiyor, hep sondan, bir sonrakinden geriye donik
olarak, yeni baglantilarla 6rginin anlami dénisuyor -"pek ¢ok 6rimcek adi" diyor
Ranciére.*® Sebald'in anlattidi yikim tarihinin merkezinde Holokost ve savas sonrasi
Almanya var. Cocuklugunu gecgirdigi muhtesem Bavyera Alpleri'nin manzarasina her-
kesin bildidi sir gibi sessizce gémilen yikim, Yahudilerin yok edilisi. Sebald, felaketin
boyutlarini ancak 1965'te Universitedeyken, Auschwitz personelinin Frankfurt yargi-
lamasi bagladiginda anlayabildigini sdylUyor (“saniklar, komsu olarak tanidigim tirde
insanlardi, oysa taniklar hi¢ karsilasmayacagdim insanlardi”). * Cocuklugun zamani bu
defa sirta batmis bir diken. Kagip kurtulunamayacak, kendini sUrekli hatirlatan, evin
icinde saklandigi yerde ¢ikma yapan, Uzerinde durdugumuz yerin, kim oldugumuz
hakkinda bilinenlerin dogrulugunu ve saglamhgini bozan bir kuvvet. Bu defa “gocuk-
lugun cenneti"nin dagilisi, bozulusu, gizleyip 6rtbas ettikleriyle, normal sayilan ama
hi¢ de dyle olmayanlari taniyabilmekle anlatiliyor. Evin uzaginda sayilan felaketin evin
icinde olusunu gorebilmek, evde gikma yapan unsurlari yeniden disinmekle isliyor
¢ocuklugun zamani. Babasinin fotograf albUmine ya da normal sayilan, onunla ne
yapacagi bilinmeyen goériUntulere geri donUs. Sebald, Oberstdorf kayak merkezindeki
gramer okulunda onlara Belsen'in kurtulusunun bir filminin goésterildigi ginU, gizel
bir bahar 6gleden sonrasi olusunu, sonrasinda higbir tartisma olmadigi i¢in bu filmle
ne yapacagini bilmedigini anlatiyor ve sunu sdyliyor: “O zamandan beri israrla yapti-
dim, égrenmek igin uzun bir sirecti."*® Ayrintilar, baglantilar, tirsel gegislilik, bir ifa-
de yUzeyinden digerine silinmis izleri, pagavralari, artiklar toplayarak anlatma, savag
ddneminin sessizlik mutabakatina savas sonrasinin ise resmi yas ve anma kiltUrine
karsi, Benjamin'i yankilayacak bir bicimde tarihin imgesel boyutunu canlandirmanin,
Tarih'in havini tersine tarama kabiliyetimizi hatirlamanin, dinyayla ve bagka insanlarla
yeniden bag kurmanin felaket-sonrasi formudur. Ne "hakikat bizden kagamaz" diyen,
olaylari ardi ardina siralayan vakanuvisin, kayit altina alan arsivcinin malumat deposu-
na ne de yikimin tarihine anlatanin ve okuyanin dahlini iptal eden dile getirilemezlik,
aktarilamazlik ve imkansizliktan ibaret bir bosluga doniUsir burada anlati. Aktarila-
mazlik, toplanan ve aralarinda baglanti kurulan her seye niUfuz ediyor, bu segki-arsivi
bir hayalet-argive donUstiriyor, toplama ve baglanti kurma, ifade yizeyleri arasinda
iliskiler kurmaya devam etme israri tekinsizin alaninin maddi dinyayla, Yahudilerin
yok edilisi ve bu yok edisin izlerinin silinmesiyle badini kuruyor, buradaki anlatma,
dinleme ve 6grenmeye sadakati sUrekli kilyordur.5' Bu yizden kitaplari hep bu yi-
kimin etrafinda, silinen izlerin izleri etrafindadir: “Kitaplar iste bu yikim etrafinda,
giden ve bir daha asla dénmeyenlerin, kagabilenlerin ve 6zellikle de son anda ebe-
veynleri tarafindan 6zel trenlere bindirilip -aralarinda bazilarinin isimlerini unutacagi,
hatta hafizalarini yitirecegi- ingiltere'ye génderilen o cocuklarin yazgisi etrafinda do-
ner.”?2 Kendi hayatini dahi bu baglantilarla disinUyor Sebald: Mayis 1944'te savasin

46 Jacques Ranciére, "Kagittan Manzaralar," Kurmacanin Kiyilari, gev. Yunus Cetin (istanbul: Metis Yayinlari,
2019), 116.

%7 Ranciére, "Kagittan Manzaralar,” 136.
%8 Ranciére, "KAgittan Manzaralar," 128.

49 Maya Jaggi, "Recovered Memories (Kurtarilmis Anilar)," The Guardian, 22.09.2001.
https://www.theguardian.com/books/2001/sep/22/artsandhumanities.highereducation.

50 Jaggi, "Recovered Memories."

51 soyle ifade ediyor Girrbilek bu gerilimi: “Sebald anlatilarinin bir malumat deposuna déniismis
postmodern anlatilardan farkini da bu ikisini ayni anda barindiriyor olmasinda aramak gerekir. Anlati, o
kurtarici gaba olmadiginda bir tekinsizlik oyununa dénUsur. Kurtarma gabasindan geriye daima tekinsiz
bir artik kalacagini gérmediginde ise tasasiz bir arsiv olmaktan 6teye gegemez." A.g.e, 60.

52 Ranciére, "KAgittan Manzaralar," 120.
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ulasamadidi bir yerde dogdugunu sdyledikten
sonra Kafka'nin kiz kardesinin Auschwitz'e sinir
disi edildigi ayla ayni ay oldugunu ekliyor. Bu
tekinsiz bir duygu; ¢Unki "gigek agan gayirlar-
da bir ¢gocuk arabasina itiliyorsunuz ve birkag
yUz mil doguda korkung seyler oluyor."s* Sug
ve kefaretin Gtesinde bir kavrayig. Kurtarma
arzusu ve telafisizce kaybedisin birlikteligiyle,
akip giden, her seyi orten ilerlemenin zamanini
¢ocuklugun zamaniyla kesintiye ugratan bir an-
latim bigimi. Bagkalarinin yazmaya katlanama-
yacaklarini yazmakla kendini sorumlu hisseden,
tarihe cepheden degdil egik ve dolayli bakabi-
leceginin farkinda bir bakis. Magdurun bir koza
gibi sakladigi hincin dilin iginde silinmesine izin
vermeyen, faillerin mirasini tasiyan kusagdin bir
ferdi olarak kendinden hognutluga degil ken-
dinden sUpheye yerlesen bir varolus. Sebald'in
anlaticisi eve gitmemek igin, cocuklugun zama-
nina, kokenlere donmemek igin spiraller giziyor,
ama hep kendini bu hayaletlerle dolu evde,
¢ocuklugun zamaninda buluyor. Sahte belgeler
ve sUpheli portrelerle gergekligin i¢ ice gectigi
bu anlatilarda siUrekli sUphe etme ve belirsizlik
okuyucu igin de gegerli. Anlatinin birden fazla
kere katlandidi bu bigim, bir seyleri hep dolayli
bicimlerde 6grendigimiz ve tam emin olamadi-
dimiz, anlatici otoritesinin de sorgulandid, bil-
ginin baska tirde bir kullanimi.

Oyle gériiniyor ki Jean Améry'yi duyan ku-
laklar Sebald'inkilerdi. Gégmenler (1993) Jean
Améry'nin 1978'de intiharindan kisa bir sire son-
ra, Sebald'in dgretmenlerinden birinin intiharini
6grendiginde ortaya gikiyor. Galli Kalvinist ebe-
veynler tarafindan evlat edinilerek biyitilen
ve 1938-39'da ingiltere'ye Kindertransport ile
gotirilerek kurtarilan on bin Yahudi ¢ocuktan
biri olan Jacques Austerlitz etrafinda kurulmug
Austerliz'i yazmaya gotUrense Channel 4'da
seyrettigi, Kindertransport ile Galler'e geldi-
dini orta yaslarinda hatirlayan, Sebald ile ayni
dodum ginuni paylasan ve MUnihli olan Susie
Bechhofer ile ilgili bir belgesel oluyor. Yine kur-
macayla gergegin i¢ ice gectigi Austerlitz'de ki-
tabin ilk bolUminde, Breendook kalesiyle ilgili
anlati Jean Améry'ye bagdlaniyor -Austerlitz'in,
olaganUstiy bir bUyiklige ulasan yapilarin ken-
di yikimlarinin golgesini de 6nceden etraflarina
saldiklarini, daha en bastan sonradan bir enkaz
halinde var olacaklar g6zénUnde bulundurula-
rak tasarlandiklarini sdyledigi bélimde.** Kale-
nin Almanlar tarafindan bir ceza kampi olarak
da kullanildigini ve savas sonrasinda Belgika
Direnisi'nin aniti ve ulusal mize héline geldigini
6grendigimiz -Jean Améry de Sug ve Kefaretin
Otesinde'nin "iskence” bélimine bu bilgiyle
basliyor- bu yapinin iginde gezen anlaticinin
gocuklugun korkularinin gizli oldugu kapilarin
acilisindan bahsettigi kisimda, kaledeki sabun

53 Jaggi, “Recovered Memories.”

kokusuyla birlikte gelen babasinin kullanmayi
sevdigi sert killi temizlik firgasinin imgesi mide
bulantisi getiriyor. Anlatici, mide bulantisinin
bu kaledeki agir sorgulari gocuklugunda duy-
mus olmasiyla iliskili degdil, Jean Améry'nin bu
kalede gordigu iskenceyi anlatigiyla ilgili oldu-
gunu soyliuyor.’® Anlaticinin Alman oldugunu,
bdyle bir kampin etrafinda nasil yasanabildigini
iyi bildigini, cocuklugun zamaninin yarattigi hu-
zursuzlugu devreye sokan su sézlerinden 6gre-
niriz:

"Ne var ki Breendonk ve ayni sekilde diger
bitin kamplarda yillar yili her gin gekilen bu
eziyeti zihnimde canlandirmakta zorluk gek-
sem de, kale binasindan igeri girip de hemen
sagdaki kapinin camindan SS'lerin gazinosun-
dan igeri baktigimda, masalari ve sandalyeleri,
buyik kémir sobasini, Gotik harflerle titiz bir
sekilde yazilmis olan dzdeyisleri gordigimde
Vilsbiburglu ve Fuhlsbittelli, Kara Ormanli ve
Minsterlandli aile babalarinin ve iyi aile gocuk-
larinin mesaiden sonra burada oturup iskambil
oynadiklarini veya memleketteki sevdiklerine
mektuplar yazdiklarini pekla gézimin 6nine
getirebiliyorum, ¢inki ne de olsa yirmi yasima
kadar onlarin arasinda yasamistim."s

Felaket-sonrasini, felaket-toplum olmayi an-
latan Sebald, insan yapimi yikimin, kitlesel kat-
liamin 50 yil sonra insanlar Uzerinde biraktid
etkileri arastirirken gegmisin etrafinda, hatirla-
ma ve unutmanin arazisinde dolaniyor. Sadece
unutmamak degil, ya da unutmaya karsi hatir-
lamak degdil meselemiz, "yikim vakayinamesini
tersine gevirebilecek”, Tarih'in havini tersine
tarayabilme kabiliyetimizi insa edebilecek bir
kurmaca Uretmektir. Ranciére, Sebald'in kur-
macasinin her daim varilacak bir sona yonelen,
izlenecek bir yolu olan klasik kurmacadan far-
kini, yani daha bastan yikima mahkim bu mo-
delden farkini, bir yeri ve o yerin taniklik ettigi
yapim/yikim sirecini baska yer ve zamanlara
yatay olarak baglayan baglarin érilmesi olarak
tarif eder.5” Tekrar yukarida secgtigim islere do-
necek olursak: Bu islerin hepsi dile getirdikleri
yikim gemberini sonsuz dlgUde genisletebilece-
gimiz bir kurguya sahip. Bdylesi bir genisletil-
meye agikligin gici, yikimlarin o sonu gelmez
tarihini hatirlatmasinda degil. Zaten Sebald'in
meselesi de her seyin her seyle baglantisini
kurmak degil.® Bu agikligin gicuy, ilerlemeci,
neden-sonug silsilesinin belirdigi, geride birak-
maci, her zaman yikici zaman anlayisinin yerine
baska bir zamansal ortakhdi kurabilmesinde. Yi-
kimlarin perdesini gerdigi her yizeyde, TUrkluk

54 W. G. Sebald, Austerlitz, cev. Gilfer Tunali (istanbul: Can Yayinlari, 2008), 21.

55 Sebald, Austerlitz, 27.

56 A.g.e., 24.

57 A.g.e., 127.

58 Ranciére, "KAgittan Manzaralar," 129.



perdesinin de gerildigi her yizeyde, yatay ve esitlik¢i pek ¢ok bagdan kurulu bir
baska agin orilebilmesine imkan vermelerinde. Akip giden yikimin zamanina, Tarih'in
zafer alayina kostek olacak bir baska zamansal ortaklik kurmalarinda. Ranciére, Se-
bald'den yola gikarak bu yeni kurmacayi "karda silinmis izleri karda silinmis baska
izlere baglamak suretiyle hikdye kurma gabasi"® olarak tarif ediyor. Olan biteni anla-
mak ya da bUtUniUyle hatirlamak degil buradaki. Agiklamayi, bUtUniyle anlamayi, bir
sona varan zamansal isleyisi sekteye ugratmak. Agiklamanin drtbas etmeye donistu-
gunin farkinda, yikimin tarihini strekli kilan, yikim galigmasini rasyonallegtiren anlam
Uretim sUrecinin, neden-sonug baglarinin, bir yere varmaci yolculugunun izledigi yolu
ve zamani sekteye udratan bir bakis. Herkesin sadece var olana inanmasina engel
olan bakis.®

Bu yazi igin Austerlitz'i okurken Alain Resnais'nin Dinyanin Bitin Bellegi (Toute la
mémoire du monde, 1956) adli kisa belgeselinin Uzerimde hep biraktigi tesire dair de
bir sey 6grendim. Fransiz ulusal kitiphanesi hakkindaki bu belgesel, bir yandan ar-
sivlemenin, toplamanin, biriktirmenin, bir araya getirip kataloglamanin, insan yapimi
bu marifetin yiUceltimi, sayisiz kelime Ureten, sirekli genisleyen bir adin, kitaplar do-
layimiyla insanlar veya kitaplarla insanlar arasinda bir ortaklhigin Uretimi gibidir; ancak
diger yandan tuhaf bir tekinsizligi de vardir belgeselin. Gece ve Sis'teki gibi gezinen
kamera, raflar arasinda dolasirken, kitaplar insanlasiyor, raflar ve kitiphanenin uzeri-
ne kamp, hapishane hayaleti disUyordur. Adeta burada kurulan ortaklk bilginin fab-
rikasiyla hapishanesini ayni anda hissetiriyordur. Belgeselden bahsederken Austerlitz,
kitiphanedeki toplulugun sayisiz kelime Uretmek igin sayisiz kelimeyle beslenen bir
varlk haline geldigini sdyler. Ama topluluk fikrinin verdigi okyanusvari duygu mutlak
bir kaynagma gibi yasanmayacaktir. Toplulugun "mutlular adasi mi ceza kolonisi mi”
oldugu sorusunu kendine sormaktadir Austerlitz. Bu soruyu kendi kendine sorarken
kiutiphanenin camindan disariya, cama yansiyan gorintilere bakiyordur. Kitiphane-
deki koleksiyonun, igerideki topluluk seslerinin arasinda oturulan ani, disariya, baska
seylerin anlarina baglayan bir bakis. Sonra gelenin dncekini sildigi ardigikhidin mantigi
yerine, igeriyle disariyi esitlikgi bir anlatim zamaniyla birbirine baglayan, birini digeri-
ne acik kilan, arsivi hep kiyilarina tagiyan zamansal isleyis.

"Ufacik, inci gibi yazisiyla bir kez olsun tereddide kapilmadan veya bir sey silme-
den kigik figlerini pes pese doldurur ve sonra onlari alfabetik olarak dizgince 6nine
sererdi. Yillar sonra bir gin, dedi Austerlitz, Bibliothéque Nationale'in i¢ dinyasini
anlatan siyah-beyaz bir film izledigimde, okuma salonlarinda doldurulan talep formla-
rinin nasil siratle borulardan, deyis yerindeyse sinir yollarindan asagi inerek kitaplarin
muhafaza edildigi salonlara ulastigini, kitiphanenin karisik mekanizmasina bagimh
arastirmacilar toplulugunun, nasil son derece karmasik, sirekli gelisen, sayisiz kelime
Uretmek igin sayisiz kelimeyle beslenen bir varlik haline geldigini gérmistim. Sadece
bir kez izledigim, ama zihnimde gitgide daha da fantastik ve akil ermez bir hil alan
bu filmin adi galiba Toute la mémoire du monde'du (DUnyanin Biitin Bellegi) ve Alain
Resnais tarafindan gekilmisti. Hafif vizilti, hisirti ve dksirme seslerinin doldurdugu
kiutiuphanenin salonundayken, Mutlular Adasi'nda mi yoksa tam tersine bir ceza ko-
lonisinde mi bulundugumu sorardim sik sik kendime, ki bu soru birinci kattaki yazma
eser ve belge koleksiyonu bélimindeki galisma yerimden disarisini, karsi kanadin Ust
katindaki bir sira pencerede yansiyan ¢atinin koyu arduvaz levhalarini, ince, kiremit
kirmizisi bacalari, piril piril buz mavisi gokyuzini ve bembeyaz tenekeden rizgar
finldadini, firldagin iginden kesilmis, yukari dogru ugan, gékyiUzinin kendisi kadar
mavi kirlangici en az bir saat kadar seyrettigim, asla aklimdan ¢ikmayan o gin de
akhmi kurcaliyordu. Eski camlardaki yansimalarin kimi dalgali, kimi egri bigruydu,
dedi Austerlitz, ve onlarin bu gérintusi karsisinda her nedense gozlerimin dolu dolu
oldudunu cok iyi hatirhyorum."s'

5% Ranciére, "KAgittan Manzaralar,” 135.

0 Sebald'in metinleri birbirine uzak mekanlar ve zamanlari birbirine baglayarak, galiplerin zamanina
sekteye ugratan uzam-zamansal ortakliklar kurarak sinemayi ¢agiriyor. Sebald uyarlamasi ve Sebald'in
etkisinde filmlerle bunu tartisan bir metin igin bkz. Allen Meek, "In Transit: Sebald, Trauma, Cinema,"
("Yolda: Sebald, Travma, Sinema") Humanities 6 (2017).

41 sebald, Austerlitz, 231.
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Tas, sandalye, perde, kuyu ve dalga

Bu bolimde segtigim isleri dncelikle kullan-
diklari malzemeler ya da bagvurduklari kavram-
larla birbirine baglyorum. Yikima mahkim ol-
mayan bir bagka uzam-zamansal dinyanin, bir
ortakligin kurulabilmesinin imkani hem ortakli-
g1 hem de indirgenemez ayrimlari bir arada tu-
tabilmekten gikiyor. Bu yiuzden ortak olanin ve
olmayanin, paylasilanla paylasilamayanin geri-
limli iligkisi iginde kalan isleri biraraya getirerek
diusUnUyorum. Bir seyirci montaji denemesi? Bir
Turk olarak hatirlamanin ve unutmanin duygu-
sal ve diUsinsel gizergahlarini anlama gabasi?
Sebald" hatirlayabiliriz burada. Bazi imgeleri
mUmkUn kilan hatirlama bigimlerinin, disince
katmanlarinin da verisini sunarak érimcek agla-
ri gibi genislemeye acik bir hafiza topografyasi
olusturmayi deniyorum.

Aram ikram Tastekin, Gozde Ozkurt, Tas
2016, Video

Diyarbakir ve izmir'de yasayan iki geng, or-
tak bir kavramdan yola g¢ikarak kendi dinyala-
rina gidiyorlar. Boylelikle Tas (2016) galismasi,
gesitli amaglar igin kullanilmis, dile turl sekil-
lerde dahil olmus ve kavramlagmis bir nesnenin
anlam sinirlarini farkli agilardan ele aliyor. Bu
sinirlarin bir ucunda, Kirtlerin haysiyet mica-
delesi ve ¢ocuklukla birbirine tegellenmis tas
imgesi var. Diger ugta ise hafizanin, bedenin ve
onlan gepegevre saran kiltirin ve dilin iginde
biling ve biling disI arasinda salinan binlerce im-
geden biri olarak "tas" var. Videolar sergi sa-
lonunda karanlik bir odada karsilikli duvarlara
yansitilrak sergileniyor. Aram Tastekin'in video-
su, Diyarbakir'da polise tas atan ¢ocuklarla ya-
pilmis roportajlar ile Diyarbakir'dan gorintileri
icerir. Cocuklari dinlerken sesleri Diyarbakir'da
dolasiyor. Gézde Ozkurt'un videosu tastan yola
cikip, tasa varan masalsi bir anlati. Bu iki video
karsi karsiya tekrar tekrar eselememiz gere-
ken bir topragi disindirUyor. Bir yandan suya
atilan tasg, bir daha gelmesini istemedigimizin

arkasindan atilan tas, kurdun karnini dolduran
tas... bunlarla oyun ve gocukluk ortakhg, beri
yandansa tasin i¢cine dogdugumuz evle, yurtla
birlikte aldigi farkli bigimler, farkh duygulanim
bigimleri. Bu elbette hatirlamanin kendisini de
evrensel, bos bir 6zne konumundan yapamaya-
cagimizi disindiriyor. icine dogdugumuz ev,
kimlik, yurt, homojen ve bos bir zaman iginde
durmuyor ki. Neyin mirasini tasiyoruz? Nelere
yapistk dogduk? Gergekligi temsil etme, anlat-
ma hakkina kimler sahip? Kimlere kim olduklari
sUrekli hatirlatihyor? Ya da kim oldugunu 6nem-
sememe, unutma, goz ardi edebilme hakkina
kimler sahip? Bu sorular, kolektif hafiza igindeki
bolunmuglUkleri, bu bir tas degil'i de dUsinme-
ye itiyor.

Hera BUyiktasciyan, Panarchia
2012, Yerlestirme

Hera BUyuUktasciyan'in Panarchia (2012) ¢a-
lismasi, fiziksel ve sembolik siddetle, zorla ye-
rinden etmeyle azaltilmis bir nUfusa, Rum nu-
fusuna dair. Calisma, kitlesel olarak Uretilmis,
higbiri tam kapatilmamis, iglerine konulan birer
tas pargasiyla aralik birakilmis altin rengi yuz-
lerce Fabergé yumurtasindan olusuyor. Ensta-
lasyonun asil versiyonu 1500 objeden olusuyor;
bu da tUm kompozisyona sembolik bir boyut
kazandinyor: Turkiye'de devlet siddeti ve ko-
lektif siddetle azaltilarak 1500 kisiye indirilmis
Rum nifusu. Fabergé yumurtalarini bloke eden
taslar, bUtin nUfus siyasetini, Turklestirme po-
litikalarinin ~ siddetini, Turk-SGnni-Misliman
olmayanlara yonelik korku, susturma ve baski-
yl; ama ayni zamanda egemen gruba yonelik
hi¢ bitmeyen 6vgu, boébirlenme ve sisinme
ihtiyacini, konugsma 6zgurliginden diledigin-
de susma hakkina, unutma, inkdr etme, yalan
soyleyebilme haklarina, istediginde susturup
istediginde konusabilmeliyiz deme hakkina ay-
ricaliklarla dolu bir ifade, davranis ve aliskanlik
rejimini, Turklik ethosunu da aklima getiriyor.
Populer kiltirde Fabergé yumurtalari sahsi,
manevi degeri olan kiguk esyalarin saklaniima-
sinda kullanilir. Yari aralik, iglerinde birer tasin
bulundudu bu yumurtalarsa, igeriye hUkmeden
disariyi, Turkluk ethosunca soluksuz birakilma-
yI1, suskunlastiriilmayi da hatirlatiyor bana.



Ekmel Ertan, Bugiiniin Tarihi

2019, Yerlestirme

Bugiiniin Tarihi (2019) projesi, Ekmel Ertan'in simdiki zamanin tarihini tutmak ama-
ciyla U¢ boélimde kurdugu, seramik, 3d lazer print, video ve igik yerlestirmesinden
olusuyor. "Turkluk Sozlesmesi"¢? kavramsallastirmasi ve tarih yazimiyla birlikte disu-
nen bir galisma. 1. bélim s6zlesmeyle ilgili. Kapinin girisine dizilmis bir sehir modeli
var. Birgok seyi hatirlatabiliyor bu model. Pismemis topraktan sehrin Uretilmesi ise
sehirlerin ilk hallerini dUsindurUyor. Her tirlU sehir yapisina referans verir bir is haline
geliyor boylelikle. Sergi alanina girebilmek igin bu kirilgan sehrin Uzerinden gegmek
gerek. Yikima dahil olmak, yikima dahil olundugunun farkinda olup olmamak, izleyi-
cilerin yarattigi tahribatin ardindan sergi mekaninda degisen iliski kurma bigimleri,
(daha gok yikilmis alanlar Uzerinden gitmek, yeni hasarlar vermemeye 6zen goster-
mek, yikim arttik¢a etken olmanin agirhdini hissetmek gibi) sessiz s6zlesmenin varli-
Jiyla ilgili sorular sorduruyor. Hepimiz bir sézlesmenin pargasiyiz ve digina gikamiyo-
ruz burada. Sézlesme uyarinca da bazi seyleri yapiyoruz, sehrin Uzerinden yiUrUyoruz.
Sozlesmenin igindeyiz. Soru belki de su: Yikimlarin gorinir envanterde yerleri var,
hafizamizda, belki vicdanimizda. Peki o zaman gorinir olmayan ne, kaydedilmeyen
ne? Kaydedilmeyen kismi belki siradan olan, bizlerin ne yaptigi. Diger iki bélUmde
de bu tarihin igerisinde nerede durdugumuza bu gézle bakiliyor. 2. bélim sessizlikle
ilgili: Bir gocukluk objesinden yola gikiliyor burada. 1970'lerde arabalarin iginde sUs-
leme amaglh kullanilan kafasini sallayan bir kdpek objesinden. Bir tir sessizlik, onay
olmasa bile kabullenme haliyle birlikte dUsinUlmis burada. Sessizlik de bu kolektif
icranin bir pargasi. 3.b6lim ise kimi zaman karsi ¢ikis ya da kinamanin da sézlesmenin
bir pargasi olusu Uzerine disinmeye itiyor. "Siddetle kiniyorum" sozlerinden gikiyor
bu fikir. Twitter'dan bu mesajlar topluyor Ertan, 2008-2013 yillari arasi. 6 metrelik
bir seritte bu twitt'leri dizilmis goriyoruz. Her tirlU siddetle kinama var burada. Ne
zaman kinamalar artmig gibi bir analizden ¢ok ya da hangi olaya dair kinama var gibi
bir analizden gok karsi gikisin belirli bir bigiminin de bir uzlasmanin pargasi olabilece-
Jine, etkisizligine dikkat gekiliyor.

Bu is bana en ¢ok metnin basinda tartistigim "arizali performans” kavramini di-
sundUruyor. Bir tirlU yUzlesemiyor olusunun, sirekli inkara geri ddnmesinin, kinarken
dahi uzlagsmanin bir pargasi oldugunun farkinda bir bakisin ortaya gikisi. Bu anlamiyla
failligin egemen kimligin hafizasinda izlerini siren Sebaldci galismalara giden yollari
da agabilir. Bu tUr galismalar, gasp etme, kendine mal etme, 6tekinin kaybinin birakti-
1 boslugu doldurma, onu atil, kudretsiz, hesap soramayan bir bosluga ya da hayalete
cevirmenin tehlikelerini de disinduirebilir. Konugmanin simetrik olmayisini, zeminin
dimdiz olmadigini, gézimizi kamastiran korlikleri, kendi digindaki her geyi kimlik
siyaseti olarak isaretleyen en buyUk kimlik siyaseti olarak TirklGgin kendisinin bos,
evrensel bir konum gibi dUsinilebilmesini, buna inanmighigimizi (tekrar) hatirlamami-
z1 saglayabilir. Psikopolitik bir yasa olarak Turkligu, 6zneleri kendisine tabii kilan bu
ruhsal yasay: tarif edebilmek igin sekteye ugradidi anlara da bagvurmak zorunda ol-
dugumuzu da fark edebiliriz boylelikle. Yikimin perdesini geren TirklGk ethosunu kos-
tekleyen, tokezleten, kesintiye ugratan pagavra toplayicilarinin, ayrintilarin, dnemsiz
gorilmuUs olanin, silinmis izlerin tarihini bunlar arasinda yatay ve esitlikgi baglar 6re-
rek kurabiliriz. Sanatin politik gici de iste, bdyle bir zamansal ortakligin, kendini
mutlak ve monolitik ilan eden, gegmisi donduran, yurttaslarn sézlesme katihidiyla bir-
birine baglayan yikim perdesinin zamanina kargi érilmesinde yatiyor olabilir.

2 Baris Unli, Tirkliik S6zlesmesi: Olusumu, isleyisi ve Krizi (Ankara: Dipnot, 2018).
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Sevim Sancaktar, Otur ki Hatirlasin
2019, Yerlestirme

Otur ki Hatirlasin (2019) tanikhk-tarihsel bilgi,
tecribe-arsiv arasindaki gegisi ve gegissizligi sor-
gulayan, mimari ve arkeolojik referanslari olan ve
Galata Rum Okulu'nda gergeklestirilen serginin
pargasi. Sanatgi sokaktan, depolardan, eskiciler-
den buldugu ahsap sandalyelerin aginmis sirtla-
rindan katman katman boya sékUyor ve onlari ilk
hallerine géturUyor. Bu kazi faaliyeti 50 sandal-
yenin ilk tasarimlarina gitmek Uzere zimparalan-
maslyla tamamlaniyor. Sandalyelerle kurulmus
bir meclis, bir konusma ortami var. Konusmanin
esit olamayisi. Konumlar arasi esitsizlik. Konus-
maya calisirken susturma. Oturup konusup hatir-
layalim dedigimizde dile gelmeyenler. Ya da ters
istikametten su soru: Susturulmus olan haysiyet
talebiyle konusmaya basladiginda bunun bizim
gergekligimizi, igine yerlestigimiz, durdugumuz
yeri sarsmamasi mUmkUn mi? Susturulmus olan-
lar, egemen ve yerlesik hafizadan baska hafizalari
olanlar konugmaya bagladiginda muhataplarinda
yol agacadi savunma ve inkarla da ilgili dUsinU-
lebilir sandalyelerin duruglarinin bozuklugu. Ay-
ricalikli olmaya alismis olan igin esitlik fikri onun
durdugu yeri sarsiyordur. Belki de tekinsiz bir
soru: Dilsiz olanin dile gelisi sadece acilari ifade
etmek Uzere, egemen olana muhtag bir bigimde
ortaya ciktidinda sorun yok da konusma, adalet
hakkinda konugsma kabiliyetiyle hatirladiginda
ne olacak? Ortakliklarin kurulabilmesi her zaman
ortak olanla olmayanin, paylasilabilenle paylasi-
lamayanin gerilimli, tekinsiz iliskisini de igermek
zorundadir. Gerilimi gidermek egemenin jestidir.
Catismayi taniyarak bir arada varolus ise gegme-
mis bir gegmisin konusulabilmesine, gelecegin
gegmisine yer agabilir.

Ayni tekinsizlik duygusu Ada'da (2012) daha
yodun. Evin iginde ¢ikma yapan bir kuvvet var.
Zeminde titreme, gikinti yapan, halinin altina si-
pUrilmis olan, zeminin saglamlidini bozan -sergi
katalogunda sanatginin bu galismaya dair not-
larinda Hayirsiz Ada'yla (istanbul Képeklerinin
Sirgind, 1910) bagdlantisini da gérdim.®® Altta
biriken, geride birakildidi sanilan, gérinmeyen

Hera BUyuktasciyan, Ada
2012, Yerlestirme

gergekligin yizeydekini yerinden etmesiyle kar-
si karsiyayiz burada. Varolusun yegane temsili
bir yerde durmak, bir yer edinmek ise burada
sandalyenin tek ayadi yukarida kalmig, asagida
biriken ya da geride birakilamaz olan yukaridaki-
ni yerinden edecekmis gibi hissediyoruz. Bitin
bu mizansen tanidik olani tuhaflastiriyor. Eve ait
olanin yabancilastigi bir durum. Evin digindan
degil icinden gelen bir unsur. Hem eve ait hem
de evde ¢ikma yapiyor.

Feminist estetige, feminist hafiza sanatina da
yakiniz burada. Feminizm her zaman erkek veya
kadin olmanin toplumsal anlamlarinin yerlesik
olmamasina, bunlarin yerinden edilebilecegi
fikrine bagh olageldi. Bir yer ve zamanda kadin
olmanin ne anlama geldigine dair tarihler anla-
tiyoruz ve sonrasinda da bu kategorilerin zaman
igerisinde nasil dnUsUme ugradiginin izini siri-
yoruz. Yani halinin altinda kalmis olanin yikselip
karsimiza varlidiyla ¢iktiginda bununla ne yapa-
cagimiz sorusu cinsiyet farkinin sabitlenemeye-
cegdi, onu sabitleyecek bir mizansenin yokluguy-
la da ilgili bir mesele. Mitereddit, kusurlu, bir
turli tam yerine oturmayan bir mizansen, gorsel
uzami kuran ¢ok temel bir meselenin, cinsel farki
sabitleme c¢abasinin da nafileligiyle karsilagtiri-
yor her zaman.® Yerlesik bir cinsiyet fikrine ih-
tiyacimiz olmamasiyla. Bu iki is de, konusmayi
basarisizliga ugratan arzuyla birlikte hareket et-
meyi, ona agilarak konusmayi, arzulayan insanin
demek istediklerine dogru acilabilmeyi,® geg-
misin, bastirilanin, susturulanin oldugu gibi geri
gelemeyecegini tanimanin yaninda higbir sey
olanin, orada olmayanin, dista birakilmis olanin
her sey olabilecegdi bir anda, bir sinirda sanatsal
yUceltimi gergeklestiriyor. Modern sanatin este-
tik ya da ahlaki ideallerden kopmus yiceltimi ve
en derin siyaseti belki de bu sinirdadir. Yikimin
zamaninin disina itilmis zamanlari yogunlastira-
rak, birbirine baglayarak hi¢ olanlara vermesi,
hige donustirilecek ya da donistiriimus olanla
her sey olanin sinirinda isini gergeklestirmesin-
dedir.

3 Hera BUyiktagciyan-Merve Unsal, “Yiizey Gerilimi," Haset, Husumet, Rezalet (istanbul: Arter, 2013), 62.

4 Bu baglantiyi kurmama imkan veren metin: Jacqueline Rose, Gérme ve Cinsellik, gev. Ozge Celik (istanbul: Metis Yayin-

lari, 2010).

%5 paul Ricouer, Yoruma Dair: Freud ve Felsefe, gev. Necmiye Alpay (istanbul: Metis Yayinlari, 2007).



Kimin nasil gorilecegini belirleyen, 1sikla karanligin oyununu kuran yikim perde-
sini kesintiye ugratmanin bir diger yolu, galiplerin zamaninin digina, kenarina, kiyisi-
na atilmis olanlar arasinda baglar kuracak bir baska zamansal ortaklik yaratmak. iyi
temsil-kotlU temsil ayrimina saplanmis hayal gicinden kopabilmis, Tirklik perdesinin
gorme ve isitme ayarlariyla oynayan ihlalci imgeler, ihlalci uzam-zamansal ortakliklara
da yer agiyorlar.%¢ Egemenlerin, galiplerin, alt edenlerin egosu tarafindan yutulama-
yan, onu kendilerinin bir pargasi kilamadiklari imgeler. Egemen bakisi eksiklikle, kont-
rolsuzlUkle, her seyi kusatamayisi ile karsilastiran, bdylelikle surekli yikim Ureterek
kendini mutlakmis gibi dayatan egemen bakisin Uzerimizde mutlakmis etkisi Ureten
gucini kirilabilir hile getiren anlardan olusan bir ag orilebilir bu imgeler arasinda.
siktisadin ve iktidarin zamaninin”¢ disina itilmis olanlari biraraya getiren bir ag. Ha-
yalden (Sevil Tunaboylu, 2012), Ates ve Kili¢c Arasinda (Aret Gicir, 2015), “Kemalizm bir
ibadet bi¢cimidir.” (Hakan Akgura, 2007), Madimak 93 (Burak Delier, 2007) galismalarini
bu acidan birlikte disiniUyorum. Yikim perdesinin agina kargi disunilebilir ve hayal
edilebilir olanin sinirlar kaydiran ya da bu sinirlari gdsteren baska bir ag, baska tir-
den ortakliklar kuruyorlar. Gérsel alandan harig tutulanin, yasaklanmis olanin bu alana
girisini, boylelikle neyin ¢cergeve-disinda kaldidini fark ettirerek goérsel alanla TUrklUk
perdesi ve narsisizm arasindaki kurucu iliskiyi de gosteren érnekler. Otekine bakarken
kendi imgesinin donisimuiyle ugrasan bir sanat¢i; magddur olarak degil kudretleriyle
bize bakanlar; bUtinlUk vaat eden imgenin sénebilirligi, eksikligiyle kurgulanmasi ya
da tipki Fassbinder'in oyunundaki sorularina benzer sorularla hayalin sinirlarini digu-
nen, katliami kurmacalastirirken sanatin kapitalist iligkilerin iginde Uretim yapisinin
temsil krizinin bir pargasi hiline getirilmesi. Bunlarin hepsi gdrsel uzamin, yikim per-
desinin ona bakanla iligkisini yeniden kurdugu dlgide politik sanat érnekleri.

Sevil Tunaboylu, Hayalden

2012, Yerlestirme

Hayalden'de yaklasik 16 pargadan olusan bir duvar tasarliyor Tunaboylu. 90'larda
Kirt illerinde gocuk olmayi anlatan Bildigin Gibi Degil (Rojin Canan Akin ve Funda
Danisman, 2011) ve Bejan Matur'un Dagin Ardina Bakmak (2011) kitaplar bu duvarin
kaynaklarindan ikisi. Bu iki kitap, sanatgiyi bir hayali duvar Uretmeye goétiriyor. Bir
baska yeri, bir dadi yuva bellemek nedir sorusuyla. "Kendi yuvandan ediliyorsun ve
baska bir yere kagmak zorunda kaliyorsun. Aslinda devlet seni oraya itiyor. Ama ora-
da olmani da istemiyor. Fakat bir yeri muhakkak yuva sayman gerek, orasi da senin
yuvan oluyor. Maruz kaldigin bir yuva, orada bir hayat kuruyorsun. Kadin olarak va-
rolusunu nasil devam ettirirsin diye disinmeye basladim.” Kendini bu bagka yerde,
béyle bir evde hayal ederek kendi Gzerine disinen bir yerlestirme. Kadin gerilla kiya-
fetleri igindeki otoportrelerin yer aldidi, hayalden Uretilen duvar araciligiyla dncelik-
le kendisinin ve sonra bu duvara bakanlarin tanima ve anlama kabiliyetini galistirmak
Uzerine kurulu bu galisma. Gergeklige karsi hayal degil yikim perdesini geren milliyetgi

6 By ihlalci imgeler kavramsallastirmasini suradan aliyorum: bell hooks, Black Looks: Race and Repre-
sentation (Siyah Bakis: Irk ve Temsil) (Boston: South End Press, 1992).

%7 Jacques Ranciére, "Dilsizin $6zi," Kurmacanin Kiyilari, gev. Yunus Cetin (istanbul: Metis Yayinlari,
2019), 163.
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hayallere karsi bir baska hayal. Yikim perdesi-
nin dista biraktigini perdeyi donisturecek bir
bicimde perdeye bu dahil edis, ortak olan ve
olmayan, paylasilan ve paylasilamayan arasinda-
ki ayrimlari silen ¢atismasiz bir bir arada varolusa
donistirtlmiyor burada; ¢inky fark, onu silen
bir evrensellikle bastirilmiyor. Cocukluga ait bir
kurmaca karakterin Alice'in hatirlanisi da,®® bu
baska kapidan girebilmeyi, insanin kendi ken-
dini asabilme kabiliyetini hatirlatiyor. Modern
sinemanin ya da modern kurmacanin yiceltimi-
ne de yakiniz. Estetik maharet ya da ideal degil
burada yiceltimi mimkin kilan; hig olanla her
sey olan arasindaki sinirda, bu kirilma aninda du-
ruyor sanat. Dile sigmayan seyi dile dahil ediyor.
insan-disilastirmayla ve dilsizlestirmeyle, bi-
tinlik vaadiyle isleyen yikim perdesinin higlige
karistirdidi yasamlari her seye donisturebilecek
bir kirllma ve karsilasma aninin, bu kararin ureti-
lebilmesinde belki de sanatin ve hayalgiciUnin
politik gici. PKK'yle gUvenlik gugleri arasindaki
¢atismanin sona erdidi ve baris sirecinin konu-
suldugu bir dénemde yapilmig calisma, sanat ve
kiltUr perdesinin yerlesik ayarlariyla da boylece
oynayabiliyor.®

Sevil Tunaboylu, Hayalden
2012, Yerlestirme (detay)

8 Bkz. https://www.canakkalebienali.com/sevil-tunaboylu/

Aret Gicir, Ates ve Kili¢c Arasinda
2015, Tuval Uzerine yagh boya

Aret Gicir'in adini yazar Zabel Yesayan'in
1909 Adana katliami betimlemesinden alan ser-
gideki resimlerinden biri Ateg ve Kilic Arasinda
(2015). Bu resim de tipki Hayalden gibi bakani
dikkate, tanima ve daha fazla bilmeye dogru iti-
yor. YUz yil énce yasanan ve geri doniUsi olma-
yan kopusu irdeleyen sergideki bu resim, 1915'in
oncesini pargalanmis bir zaman tecribesiyle
katediyor. 1915'e kadar uzanan siiregte gocukla-
rini, ailelerini, kiliselerini, okullarini, topraklarini
ve kendilerini silahlanarak korumaya calisan,
hayatta kalmak i¢in direnen Ermeni kadinlarin
hikayelerinden yola gikarak Ermeni Soykirimi'na
yaklagmayi deniyor bdylelikle. Ranciére'in Fa-
ulkner'in Ses ve Ofke'si iizerine yazdiklarina bir
ilmek atmak mumkin; kurmaca, "dilsiz sayi-
lan insanlarin sadece acilarini ifade etmek igin
degil, ayni zamanda konusma ve adalete dair
konusma kabiliyetlerini ortaya koymak igin dile
geldikleri o siyasi sahneleri akla getirir."”® "Hig-
bir sey"den "her seye" dogru kirllma aninin Ure-
timi burada, yikim perdesinin "kurban olma" ve
"acilar dile getirme"den ibaret biraktigi soyki-
rim magddurlarinin bizim bakigimiza karsilik ver-
me kudretiyle doldurulmasidir.

%% Bu yerlestirmede yer alan resimlerden birine sergileme siirecinde falgata ile kesik atiliyor. Konu hakkinda daha
detayl bilgi igin bkz: http://www.siyahbant.org/kesici-alet-3-uluslararasi-canakkale-bienalinde-isimin-basina-gelen-olay-

dan-en-son-benim-haberim-oldu/
70 Ranciére, "Dilsizin S6zU," 161.



Hakan Akgura, "Kemalizm bir ibadet

bicimidir." (Murat Belge'den)

2007, Afis

Burak Delier, Madunak93

2007, Yerlestirme

Hakan Akgura'nin isinde bir eksiltme var. Sekilerlik 6ncesi gorsel tabular ve temsil
edilemezligin bu tabularla iliskisi Gzerinden hareket eden galisma, Atatirk imgesinin
dinyevi bakigin yerini alarak ideallegsmesini tartismaya agiyor. Resimdeki eksiltme,
her nerede olursa olsun egemen bakiglarin mutlakhi@ini, tamlik ve bitUnlik iddiasini
sorgulamaya da goétiriyor. Madimak’93 (2007) ise Madimak Katliami'nin etrafinda
dolasan bir is. Tersydn adli kurmaca bir sirketin GrinU olan bir takim elbise, yanmaz
bir takim elbise tasarlanmig.”” Sanatin kapitalizmin i¢cinde konustugunun farkinda ve
bunu fark ettiren bir calisma. Buna dair bir olgunluk ve farkindalikla ortaya gikan bir
disince katmani var burada. Saskinlik, masumiyet, acima gibi duygu trabzanlarini
elimizden aliyor. Tersyon manifestosu’'nda da sdylendidi gibi: Tarih kazananlarin ta-
rihidir. Acinin, katliamlarin temsilinin sanat piyasasi igindeki dil ve tezahirlerine dair
de "arizali performansi” taniyan bir bakisin Griini. insanin bu irinin yanina, “kirilgan
gruplara yizde 20 indirim" yazasi geliyor.

71Bkz. https://burakdelier.wordpress.com/works-2/madimak93-2007-tersyon/
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Atom Egoyan, Auroralar
2007, Video

Auroralar (2007) videosunda da ona bakan-
lari kazi faaliyetine ¢agiran bir ag 6rGlmis. Vide-
oyu "aciya taniklik" olarak gérmeye engel ola-
cak bir beden ve ses codullugu katman katman
siddeti tanimamiz igin bir dikkat celbi. Video-
ya kaynak olan gergek hikdye gen¢ bir kadina
Arsaluys Mardigyan'a ait. Atom Egoyan Auro-
ra-Cemisgezek'ten Hollywood'a Bir Kadin, Bir
Hayat, Bir Film kitabina yazdigi 6nsézde yikim
katmanlarindan birinden bahsediyor: "Bu geng
kadinin, halkinin toptan katledilmesine taniklik
ettikten sonra, kendi hikdyesine dayanan bir
Hollywood filmi igin travmayi yeniden yasamig
olmasi gergedi, ticari eglencelikler Uretilirken
kisisel travmalarin suistimal edilmesi Uzerine
ciltler dolusu sey sdylUyor."”2 Hikayesinin ticari
potansiyelini fark eden Henry Gates ve esi bu
kizin yasal vasisi. Arsaluys, MiUslUman hanele-
rinde zorla alikonulan binlerce ¢ocuk ve kadin
gibi ilk dnce ismini kaybediyor ve Aurora Mar-
diganian oluyor. Bagindan gegenler 1918'de film
haline getiriliyor. Aurora’'nin da filmde genis bir
rolU var. Film "Ruh Mizayedesi" adiyla gosteri-
me giriyor ve Aurora tanitim turnesini yarida bi-
rakiyor. Bunun sonucunda yerine gegecek yedi
Aurora 'benzeri’ bulunuyor. Bu enstalasyondaki
yedi Aurora, filmin 1918'de gosterime girmesin-
den 6nce yayimlanan Aurora'nin basindan ge-
genlerle ilgili yayimlanmis bir metinden parga-
lar okuyorlar. Aurora Mardiganian'in hikyesinin
filmi de kayip (on dakikalik bir makara harig).
Enstalasyon Aurora’'nin ruhunu beyaz perdeye
geri getirme tesebbUsu olarak disunuliyor.

Katman katman hikidye ve dolayim. Soykiri-
min siddetinin belirli bir zaman diliminden, o
andan ibaret olmadigini tanimaya yaklasiyoruz.
Cemisgezek'i Hollywood'a baglayan bu yikim
perdesinin onu yeniden Cemisgezek'e bagla-
yan baska yikimlarla iligkisini aragtirmaya, kazi
yapmaya dogru itiyor bu tur galismalar. Bagka-
larinin acisina bakma endUstrisinden sirekli si-
linmeye ve yeniden yazilmaya, siddetle 6rilmis
bir temsil adi iginde konusuyor oldugumuzu
diusUnuyoruz. Sergileme sirasinda Auroralar'in
karsisinda Taniklik (Kutlug Ataman, 2006) vardi.
MUslUmanlastirilmis Ermeni bir kadinla konus-
ma, onun kendini anlatmasini bekleme, bir tur-
I hatirlayamayisi Gzerine. Onu dinleyenlerden
higbir caba beklemeyen, bir tirli yizlesemiyor
olusun TUrklUk perdesiyle bagini kurabilmemi-
ze engel olan bu temsil dizenegi, sirekli silme
ve yeniden yazmanin, siddetle 6rUlmus temsil
aginin bir pargasi gibi mi yerlestirilmis burada?

Bu videoyu Bienal'de gérdigimde hissettigim
daha ¢ok "gururla yizlesmeye galisanlar"dan
biri olarak konumlandiriimis olmakti. Yikim per-
desine kayith bu berbat duygunun yapiskanli-
gini giderebilmek igin, "arizali performanslar"i
taniyabilmek igin, surekli 6grenmek gerektigini
ancak Auroralar'in dolayl, dolambagli, katman
katman 6rilmus aglari Uzerine disindikge an-
ladim.

Buginden bakinca, Berat Isik'in Delik 2
(2012) videosunu Egoyan'in videosunun karsisi-
na yerlestirmenin kuvvetli bir etki Uretebilece-
gini dUsUniyorum. Soykirim sirasinda Ermeni-
lerin kuyulara atildigina dair s6zIU anlatilardan
yola gikiyor bu galisma. Diyarbakir'in 100 km
disinda GingUs ilgesi yakinlarindaki bir yeral-
ti magarasi hatirlama ve unutmanin mekanina
donusiyor. ilk versiyonunda Berat Isik, kamera-
sini adeta bir endoskopi cihazi gibi kullanarak
magaranin derinliklerine iniyor, geperlerinde
neredeyse yiz yil 6nce olmus olaylarin izini ari-
yor. Kuyunun agzindan igeriye tek tek Ermeni
isimleri haykiriyor. 'Delik'i sonrasinda Haset
Husumet Rezalet sergisi i¢in bir kez daha ele
aliyor Isik -tekrar tekrar ele alma, ayni yere geri
dénme, bunlara da dikkat ¢ekmek isterim. Bir
koridorun sonuna yansitarak mekéansallastirilan
video, ilk versiyonunun anlatisalligindan siyril-
mis durumda. Kuyunun karanligina déne déne
inen, tarihten azade, yalin bir endoskopik baki-
sa déniismus. iceride bir yerlerde sakli olani ari-
yoruz. Bu defa bakis daha ¢ok bize, faillerin mi-
rasini tasityan kusaklara dénmis gibi. Kendine
dénme, kendi failligi Uzerine disinme. Birden
fazla soru: Neyi gormeyi umuyoruz? Beklenen
felaket sahnesi yok burada. Failligin mirasini ve
hafizasini tasiyan kusaklar olarak neyi yapmakta
basarisiz oldugumuz Uzerine dUsinebilir miyiz?
Neleri isitmiyoruz? Neleri gormiyoruz? Simdiye
dair bir soruya, konusmanin imkanlarina ve im-
kaansizliklarina, esitsizligin topradini eseleme-
ye dogru da gidebiliriz.

72 Atom Egoyan, “Onséz," Aurora-GCemisgezek'ten Hollywood'a Bir Kadin, Bir Hayat, Bir Film, der. Anthony Slide, gev.

Evrim Kaya (istanbul: Aras, 2017), 12.



Sener Ozmen, Sus
2010, Fotograf

Cengiz Tekin, Isimsiz

2008, Video

Sus'ta (2010), bir kuyunun basinda takim elbiseler iginde yizUkoyun uzanan bir kisi
var. Sag eliyle "gelmeyin" dercesine dur ihtari gekiyor, sol eli ile de kuyudan asagi
bakarak "sus" isareti yapiyor. Zamani ve mekéni belli degil bu galismanin. Bir yaniyla
12 EylUl'G hatirlatsa da daha ¢ok Kurt cografyasindaki zorla kaybedilmeleri akla geti-
riyor. Burada bir gerilim alani kurulmus ve sadece bizim bakigsimiz igin bir sug mahalli
sahnesi kurgulanmis. Failin edimi bakisimizi ve gergeveyi bitiniyle dolduruyor. Cer-
ceve disinda susturulanlar ve orada durmasi gerekenler var.

Cengiz Tekin'in 2008 tarihli Isimsiz video ¢alismasi da gerilimin ayni sekilde iretili-
sine ve kurmaca bir sug sahnesinin bizim bakisimiz igin insa edilmesine dikkat gekmek
ister. Yuvarlanan sey bir ceset, Ug takim elbiseli, gines gozliklU erkek bir s6zlesmeyi
uyguluyorlar. GézUmizin takip ettigi cesedin yuvarlanigi ve hareketi, faillerin cese-
di bir gukura yuvarlamalariyla bitiyor. Faillerin ediminde kaliyoruz. Hem video hem
de resim sug¢ sahnesini, tekrar eden dldirme ve siddet mekanizmasini sogukkanli-
likla gérinir kiliyor. Sadece faillerin edimine odaklanmamiza zorlayan, sadece bizim
tanik oldugumuz bir su¢ sahnesi Uretiliyor. Acima ya da baska duygulara kagmaya
izin vermiyor bu kurmaca; ginki sugun olabilmesinin, devam edebilmesinin, tekrar
edebilmesinin kosullarini hatirlatiyor. Zevkin, seyretme zevkinin de failinin edimine
yapismisligini gérinir kilan bir mizansenle gergeklestiriliyor bu. Failin bakigina tegel-
lenmemizle. Sézlesmenin gegerli oldudu yer burasi iste. Yekpare bir tarih, yekpare
bir gérsel uzam, failin edimine ve bakigina tutunan, baska tirlG gérmeyi inkar eden
yurttaslarla mUmkin ancak. Suga sessizlikle ortak olan yurttaslarla.
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Hale Tenger, Cikardik mi su altindaki 6liiyii?,
2019, Kinetik heykel

cikardin mi su altindaki 6l0yU
cikardik mi su altindaki 6luys
cikarmadik su altindaki oluyU
cikardikti su altindaki 6luyU
Edip Cansever

Hale Tenger'in Riizgdrlarin Dinlendigi Yer
sergisindeki islerinden biri yukarida segtigim
kuyularin bir baska formu. Tenger, 2007'de
Hrant Dink'in katledilmesinin ardindan yaptigi
yerlestirmeye, oradaki topraga, o hafiza topog-
rafyasina geri déniyor. 2007'de yaptigi yerles-
tirme fanlar ve yansimalar arasinda 6liyi gikar-
mamis olma héliyle birlikte bir havalandirma,
belki de bir temenni -belki de gikarilabilir 61U su
altindan diye. Burada segtigim hilinde ise siyah
yadin iginden bir ¢ikan bir kaybolan yazilar agir
bir karanligi barindiriyor.” Bir kuyuyu. Disen-
den bir daha haber alinamayan dipsiz kuyulari.
Yikimin, silmenin tarihi burada bir makine gibi
caligtyor. Fakat yikimin tarihince suriklenmek-
ten, Ust Uste yidilan yikintilara garesiz ve saskin
bakakalmaktan alikoyacak bir baska is de yanik
motor yadi, demir ve aliminyumdan olusan
bu mekanizmaya eglik ediyor. Bu mekanizmay:
baska zamansalliklar, baska ortakliklar kurarak
sekteye ugratabilecek olanin, birlikte yasamin
kaskati bir s6zlesmeye donismesine, bu s6z-
lesmenin mutlak bir gigmUs gibi gérilmesine
engel olabilecek olanin, yikim mekanizmasi-
nin sekteye ugradigi anlarin, karsilasmalarin,
acgikliklarin hatirlatilmasi ve getirilmesi. Birbiri-
ni “tartma", “birliktelik” ve "dilsizlik" hallerini,
bizi yapan seyin bagkalik olusunu, karsilasma-
lar icindeki gerilim, garpismalar ve gatismayla
birlikte hareket edebilmeyi hissedebilecegi-
miz perdelerin ugusmasi, yari transparanliklari,
gecirgenlikleri, hafifge aralanmalari ya da Ust
Uste binmeleri. Perdelerin hareketi, bu agikligin
ben'in otekiyle etik baginin kaynagi oldugunu
diUsindUruyor. Onlara eglik eden bozkir ve de-

niz videolari, Sebald'deki dogal tarih gibi, insan
yapim ve yikim marifetlerine taniklik eden yer-
ler olarak orada. Doga tarihi ve insanhk tarihi
arasindaki karsilasma ve micadele, tipki Gece
ve Sis, Austerlitz ya da Sans Soleil'de oldugu
gibi hafiza topografyasinin, izler arasinda bag-
lar kurmanin ve izlerinin silinisinin izlerinin bir
pargasi haline geliyor. Yanik motor yadl dize-
nek, silmenin, isimsizlestirmenin, dislamanin,
yikimin mantiginin, mekanizmasinin isleyisini
ve buradaki sorumlulugu hatirlatiyor. Ancak
bu isleyisi unutmazsak, kendimizi kaybetmeye,
baskalarinin Gzerimizdeki izlerini kabullenmeye,
carpismanin siddetiyle savunmaya gegmeme-
ye, inkdr etmemeye, bir kriz aninda akintiya
kapilmamaya hazir olabiliriz, belki de. Sanatin
kalbindeki siyaset belki bu. Olileri sudan gI-
kartacak ¢6zUmleri vermiyor; ama yikim meka-
nizmasinin kendini mutlak ilan etmesine engel
olabiliyor; bu mekanizmaya kdstek olabilecek
aglar orebiliyor. Silmenin, silinmenin arazisine
tekrar tekrar dénmeye, fail topragini tekrar tek-
rar eselemeye itiyor, boyle bir glici veriyor. Hig
olanla her sey olanin sinirina, kiyisina yerlesiyor
ve orada galismaya basliyor. Tekrar tekrar.

73 Hale Tenger'le Aysegiil Oguz ve Anil Olcan’in Bir+Bir igin yaptigi 15 Ocak 2020 tarihli su sdylesiye bakilabilir:
https://www.birartibir.org/kultur-sanat/571-cikarmadik-su-altindaki-oluyu



Hale Tenger, Riizgdrlarin Dinlendigi Yer
2019, Yerlestirme
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Hera BUyuktasciyan, Dalgalarin Dalgast
2018, Yerlegtirme

Son olarak Dalgalarin Dalgast (2018). Devlet eliyle bosaltilmis iki bina. Birinin igin-
deyiz; serginin yapildigi mekan, Galata Rum Okulu. Digeri, BUyUkada Rum Yetimha-
nesi; seslerle, imgelerle, fotograflarla burada. Binanin dérdinci katina geldigimizde,
ayakta durma g¢abasinda olan bir yapinin bugin yasadidi yikimi yansitan son bdlim
karsimizda. Hera BUyUktasciyan'in gegmisin tekinsiz dalgalarinin ayagimizin altinda
duran zemini ve buginimizi yerle bir edebilecegine isaret eden "'Dalgalarin Dal-
gast"" baslikli yerlestirmesi binanin gatisindan igeriye dogru hareket eden ahsap bir
dalga olarak bizi karsilhyor. Bu dalga Murat Germen'in kismen yikilmis ¢atiya isaret
eden fotograflariyla birlesiyor. Dalga asagidan degil catidan geliyor. Yer ile g6gu alt
Ust etmesi gibi zamani da alt Ust eden bir dalga bu.



"'Dalgalarin Dalgast' tarihin yillar yili birik-
mis kulliyatinin ginin birinde simdiki gergek-
ligimizi sarsan ve yeri geldiginde yutup gegen
beklenmedik olan o kudretli dalganin hatirlati-
cisidir. Kimi zaman hasiralti edilmis yagsanmiglik-
larin, geri donmemek ve hatirlanmamak Uzere
ardindan bir tas atilan gergekliklerin, bir daha
geri gelmez denilip vazgegilenlerin ginin bi-
rinde ansizin dénmesi ve kdk salmis oldugumuz
zemini altimizdan her an ¢ekip alabileceginin
hatirlaticisi niteligindedir."”*

Bu dalga yogunlagmis bir nesne. Farkl isti-
kametlerde galisiyor. Onu, hayatlari zorla yerin-
den eden, insana bir varolus veren bu diinyada
edindidi yerden koparan, sonsuzca mahvedis
Ureten siddet dalgasi gibi de simdiki gergekli-
gimizi, Uzerinde durdugumuz zemini, egemen
oldugu igin zeminin kirilganhdini unutani, ha-
sir alti edeni de yerinden edecek ezilenlerin,
alt edilmislerin dalgasi olarak da disiUnebiliriz.
Israrla gelen, talep eden, tekrar tekrar gelen,
sorumluluk hatirlatan bir karsilasmaya, israrla
gelene zamani raydan gikarma kudreti veren
bir kargilasmaya agikhdimizi hatirlatiyor bu
ikinci istikamet. Bu yUzden gegmis ve gelecek
alasimi. Getirilmesi gereken, getirmemiz gere-
ken, birlikte hareket etmemiz gereken, gagrisi-
ni duymamiz gereken dalga. Dalgalarin dalgasi.

Hangi bulanik irmak sirikleyip gétirdi bizi?
Biz derinlerde kaldik
Sular akip gidiyor baglarimizin Ustinden
158 Dilsiz kamisglari egerek
Gocuklarin firlatip attiklari
Cakillara donigti
Kestane agacinin altindaki sesler.

Yorgos Seferis, "Bir kig 1gin1 UstUne,"”
cgev. Cevat Capan, 1966

74206 Odali Sessizlik: Biiyiikada Rum Yetimhanesi Uzerine Etiidler (2018) sergi katalogu, 134.
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Adet Kani, Sac ve igne:
Kendine Tanikligin Insasi
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“cinayeti kér bir kayik¢i gérdu
ben gérdim kulaklarim gérdi
vapur kudurdu kuduz gibi b6girdu
higbiriniz orada yoktunuz™

Hafiza Merkezi'nin hakikat ve adalet tema-
larini dert edinerek derledigi segki-arsivdeki
islere bakarken hummali bir kazi galismasi
zuhur ediyor kavrayisinizda. Kazi, "bu isler ne
yapiyor?" sorusunun c¢adirdigi canli bir imge-
dir. “"Hangi hakikatler zuhur ediyor?" sorusu
elbette elzem bir soru. Gorsel sanat alanindaki
¢alismalarin konularina veya islerin kendilerine
temsiliyet dUzeyinde bakacak olursaniz, bu kazi
alaninda yeni higbir seyin kesfedilmedigini fark
etmelisiniz. Fark etmelisiniz ki, herkesin neyin
nerede gomili oldugunu coktan bildigi bir
cografyadan doguyor bu ¢alismalar. Kazi imge-
si, bizi daha ¢ok dinya goziyle taniklik etmemi-
zin artik fiziken imkansiz oldudu derin gegmisin
yasamlarina gotirir. Oysa bu segki-arsivdeki
islerin kosulu; var olan tanikhk etme imkaninin
reddine, iskalanisina veya inkdrina dayaniyor.
Yakin gegmiste ve bugiin, gérinmeyen veya
gorUnmez kilinan hakikatlerle yuzlesirken
Tirkiye'nin bir taniksizlik toplumu oldugunu
diusUndiriyor. Bu yazida taniksizhga midahale
eden igleri konu etmek istiyorum. Hem otekine
hem birbirine hem de kendine taniklik Ureten
islere bakiyorum. Birbirinden farkl taniklik mo-
dalitelerini dUsindiren bu islerin, dinyaya nasil
canl bir mudahalede bulunduklarini anlatmaya
calisiyorum.

Bu bir Toros'tur. Orta dlgekli bir aile araba-
si olarak, Renault 12 ismiyle 1969 senesinde
Fransa'da doddu. 1980'de Uretimi sonlan-
dinlmis olsa da dinyanin baska yerlerinde
Uretilmeye ve satilmaya devam etti. Konforsuz
bir aragti ama "insan yUkini" tasimak igin
benzersiz ve ekonomik bir makineydi. Bu han-
tal arag, ozellikle engebeli ve toprakli arazide
gosterdigi performans sebebiyle Tirk otomotiv
tarihinde satig rekorlari kirdi. TUrkiye'nin bir kis-
minda giftgi dostu bir arag olarak bilinse de zor-
lu Kirt cografyasinda faili mechul cinayetlerin

ve zorla kaybetmelerin semboli héline geldi.
Mahalle aralarinda, kalabalik veya i1ssiz yollarda,
HEP/DEP/HADEP binasinin az ilerisinde, kdseyi
donince kaldirimin Uzerinde konuglanmis; 6n
konsolunda bir telsiz kasasi duran Beyaz Toros.

Bu bir Toros degildir:

Ali Bozan, Bu Bir Toros Degildir
2009, Fotograf

Ali Bozan, Bu Bir Toros Degildir (2009) isinde,
profilden poz vermis bir Beyaz Toros sunuyor
bizlere. Donemin Radikal gazetesine isini soyle
anlatiyor: "Toros'un sadece bir araba olmadidi-
ni, kaybedilme ya da g6zaltina alinma anlamina
gelen, bolgede alakali-alakasiz herkesin canini
ve beynini incitmis kanl canh bir Toros cana-
varini anlatiyorum. Abdulkadir Aygan, Nese
Dizel'le réportajinda ginde kag kisiyi alip infaz
edebildikleri sorusuna, Toros'un fiziki yapisiyla
ilgili serzeniste bulunuyordu. Calismam kontr-
gerillanin arzusuna bir meydan okumadir."?

"Degildir" diye sunulan alelade Toros fo-
tografina bakan ezbere bir gézin, yani sadece
bir arabaya bakan g6zin, hemen fark edeme-
yecedi bir sanatsal midahale var Ali Bozan'in
isinde: Aygan'in serzenigine derman olarak icat
edilmis, arabanin fiziksel kapasitesini arttiracak
ufak bir ek: Ugiinci bir kapr.

ilk bakista kolaylkla fark edilemeyen bu
mechul kapi, Toros'un kesinlik derecesinde ikna
oldugumuz gérintisind, gergekte bize gorin-
digi halini bozar. Bagka bir deyisle, gergeklik
diUzlemimizi, yani Toros'un sadece bir araba
olarak gérindigiu gdringiler dinyasini hack-
leyerek, baska bir hakikat dizlemine bir gesit
portal agar. Sonradan yerlestirilmis kapiy, ilk

T Attila ilhan'in Cinayet Saati siirinden alinmistir. Ahmet Kaya'nin sesiyle hayal edilmistir.

2 Nihan Bora, "Yersizligin koordinatlarini bulanlar,” Radikal, erisim 25.02.2021,
http://www.radikal.com.tr/hayat/yersizligin-koordinatlarini-bulanlar-939545/.



seferinde gérmekte gergekten zorlandiysak ve ancak sonradan fark edebildiysek, bu
bizi dehsetli bir sorgulamaya iter: Artik neyi gorip goérmedidimizden, cUmleyi nasil
okudugumuzdan emin olamayiz. Ugiinci kapinin sundugu portaldan gecip, bize ol-
dudumuz dizlemde gdrinmeyen seyler gorUnir hile geldiginde, bu gergekten de
bir Toros degildir artik. Sanatsal bir icat olarak mecghul kapi, eksik kalan esas bir dgeyi
fotografa yerlestirerek hakikate varma iddiasi tasir.

Baslangigta bize gore fazladan eklenmis olan kapi, esash bir bilgi haline geldiginde,
gorinmeyen iktidar Uzerine dUsinmeye zorlaniriz. Bu “gorinmeyen" gig, alelade bir
Toros marka arabaya 17 bin insan sigdirmistir. Ali Bozan'in isinin bize verdigi dehset,
17 bin insanin alelade bir Toros'a sigdirilmis olmasi bilgisi midir, yoksa gozlerimizin
fotografta gorinse de Ugunci kapiyi israrla fark edemeyisi mi? 17 bin faili meghul
dehsetli bir bilgidir, ama tekinsiz olan bizim bu bilgiye zaten asina olup ihtiyatla onu
kendimizden bile saklamamiz, gordigimuizi gérmiyor olusumuz olabilir mi? Eger
sahitlik, toplumsal dizlemde, otekinin deneyimine dair bir sadakat eylemiyse, bu
ayni zamanda kendi deneyimimize dair bir sadakat meselesi hiline dénisiyor* "Nasil
gormedim?” Bu UgUncU kapidan gegerek faili, yani cUmlenin gizli 6znesini disinelim
istiyorum.

Tirkgede 6znenin doért halinden biri olan gizli 6zne, kurulan cimlenin dgeleri
icerisinde agikga yer almayan fakat okuyucu/dinleyici tarafindan var oldugu kabul
edilen/bilinen bir 6gedir. Eylemin kimin tarafindan yapildidini gésterecek olan ayri
bir cimle 6gesi (6zne) gereksiz kabul edilir. Gizli zneye ulagmak igin ylkleme sorma-
miz 6gUtlenir. Gizli de olsa 6znenin kim oldudu, yiklem gdrevi géren kelimenin (yani
eylemin) sonuna eklenen bir sesle (kisi ekiyle) imlenmistir. Bu kiiglcik ses birimi,
kendinden daha kiigik ve anlamli bir birime bolinemeyecek o ciliz ses bize eylemin
failinin kim oldugunu soyler. Gergeklestirilen eyleme, o ciliz kisi ekinin yakasina yapi-
sip sorariz: "Kim?"

Kim sorusu esasen teatral bir muhakeme. Cinky gindelik hayatta konusurken-din-
lerken-okurken cimle kuruldugu anda &zneyi taniyoruz. Bu bilgi, cUmle igerisinde
cihiz bir sesle ifade edilen muazzam bir bilgi. Gizlense de sir olmayan bilgi. Agik¢a
gorinse de gérinmese de fail olanin ciliz bir ekten 6te seslendirilmesi, yani eylemi
kimin yaptigini konusabilmek, cimleye 6zneyi agikga yerlestirmek, siyasal bir mesele:
eylem ve fail iligkisi. Daha 6tesi, yasamsal bir mesele. Turkiye'de zorla kaybetmelere
ve faili meghul cinayetlere karsi verilen micadelenin ana hatlarindan birini olusturan
bir gaba bu.

20 Ocak 2021'de, sosyal medya hesaplarimiza bir zorla kaybetme haberi dusti.
Elektrik iscisi Gokhan Gunes, ise gitmek Uzere evinden ¢ikmig ancak gidecegi yere
varamamigti. Sosyal medya hesaplari, insan haklar 6rgitleri ve muhalif haber ajanslari
#GokhanGunesNerede? etiketiyle bir kampanya baslattilar. Emniyet MidUrligi, daha
once de siyasal kimligi sebebiyle tehdit edildigi ifade edilen Gines'in zorla kagirilma
anina dair sunulan kamera kayitlarina kayitsiz kaldi. Gorintilerde agikga gorinen zor-
la alikonulma ani, Emniyet MUdurligi tarafindan sorusturmaya deger kabul edilmedi,
dolayisiyla "goriulmedi” diyebiliriz.

GUnes'i kaybetmeme micadelesinin sordugu “Nerede?"” sorusu, GUnes'in aslinda
nerede oldugu bilgisini kolektif bir tutum ve kararlilikla ifade eden; soru cimlesi gibi
gdzikse de pratikte dyle eylemeyen, gizli olanin aslinda asikar oldugunu seslendiren
bir cimleydi: "Gékhan'in nerede oldugunu biliyoruz, onu geri verin.” Yani sorunun
kendisi, isin aslina dair teatral bir sorusturmayi hacet gérmuiyordu. Yagsanan olayin hem
ismini koydu (zorla kaybetme/alikoyma) hem de dznesini agikga seslendirdi (devlet).
Kampanya ise yaradi. GUnes alikonulduktan alti giin sonra déndi. Kaybolanin dénisi
Turkiye'de pek de basimiza gelen bir sey degil.

Ozgiirligine kavustuktan sonraki ifadesine gore, Gokhan bile basina gelenleri
aslinda "gérmemisti” ¢UnkU bitin alikonulma boyunca gézleri baglydi. Bize aktar-
digina gore, meghul faillere sordu: “Kimsiniz?" Su cevabi aldi: “Biz gérinmeyenleriz.”

Turkiye'de devlet siddetinin tarihi ve buginy, yalnizca magdurlar veya muhalif-
ler tarafindan degil, herkesge bilinen sirlardan olusan bir vakalar yigini. “Herkesin
bildigi sir" tanimlamasina kanimizin hemen kaynayisi, mahir bir s6z oyunu olmasinin

3 Richard Kearney, Strangers, Gods and Monsters:Interpreting Otherness (Yabancilar, Tanrilar ve
Canavarlar) (New York: Taylor & Francis, 2005), 73-75.
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otesinde verdigi o tanidik his, onun Turkiye'nin
siyasal ve toplumsal kiltUrinde hatiri sayilir bir
kurucu gUg olmasindan ileri geliyor. Adaletsizlik
baglaminda herkesin bildigi sirlarla kurulan bir
toplumsal modaliteyi, kelimenin gergek anla-
miyla bilinmeyenin kurdugu bir toplumsalliktan
farkli dusinmek zorundayiz.

Asikar haksizh@in sir kalabilmesi, bir sirmig
gibi hala isleyebilmesi -isleyebilecedine olan
giuveni- bilmezlik veya gormezlik alanlarin-
da olusmaz. Boylesi bir baglamda, hakikatin
sembolik ve somut dinyada gorinir kilinma-
sini saglayan yegane toplumsal gug tanikliktir.
Burada yasanin kurdugu yargilayici bir mahke-
me alanindan gayri, toplumsalin birbirine tanik-
lik edebilme yetisinden s6z ediyorum. Gérmek
ve bilmek, sahitlik etmeye denk degdilse, "birbi-
rine sahitligi” kuran esasin toplumsal bir ikrar
meselesi oldugunu; iktidardan gayri veya ona
ragmen gelisen bir ikrarin ise Turkiye gibi ihti-
lafli cografyalarda siyasi bir mesele oldugunu
teslim etmemiz gerekir. CUnky, toplumsal ta-
niklik, gergeklik dizlemimizde neyin gorinir
neyin gorinmez oldugunu maddi hakikatin
otesinde belirleyen bir gigtir. Bu gig iktidar
gozinde sug teskil edebilir.

Guindelik hayatlarimizda gorilmek elzem bir
seydir oysa. Yani gozetlenmekten farkli olarak,
birbirini tanimak ve birbirine sahitlik etmek
anlaminda goérilmek: Bir ikrar meselesi olarak
gorilme ihtiyaci. Yalnizligin en korkung hélle-
rinden biri taniksiz kalmak olsa gerek ki, kim-
senin bize inanmadidi veya deneyimlerimizin
gorinmez kilindigi anlarda Ustin bir makamin
sahitligine bagvururuz siklikla. Su yakarigi he-
pimiz sarkilardan siirlerden iyi taniyoruz: "Allah
sahit cok sevdim seni." Gindelik dilde, Allah'in
sahitliginin ¢agdirildidi her an, hakikat adina
tanikligin kutsalliginin ve gicinin gadrldidi
andir. Ote yandan, toplumsal taniklik iktidarin
alanina girdigi icin oldukga mesakkatli bir me-
seledir. Dillere pelesenk "Aman sahit yazmasin-
lar" s6zU, sahitligin suca denk dusebilecedine
dair cezai bir hayat bilgisidir TUrkiye'de. Yine
de sehrin duvarlarinda ve sarkilarda gezen bas-
ka bir s6zU hatirlayalim isterim: Suglu addedilse
de, eyleminden vazgegmeyen bir modalite ola-
rak "sevmek sugsa sugluyum."” Bu yazinin deva-
minda, taniklik baglaminda sugu Ustlenmekten
geri durmayan islerden bahsetmek istiyorum.
Otekine, birbirine ve kendine taniklik sugunu
isleyen islerden.*

Tanikhk basitge gdrmek/gdrmis olmak fi-
iliyle tUketilmez, bir ikrar meselesidir. Arapga
kokenli bir kelime olarak ikrar “saklamayip
dogruca séylemek, agikga séylemek" anlamina
geliyor. Alevilik inancinda temel kavramlardan

biri olarak ikrar, veya ikrar vermek, bir yUkim-
161Uk yani sorumluluk anlami igerir. iradeyi mer-
keze alan bir kavrayigla, insanin hakikatle olan
bagdini temsil eder. Hakikatle kurdugumuz bag
hem &tekine dairdir hem de donisly bir fiil gibi
eylemsel olarak kendimize dairdir: insani insan
yapan ikrardir. "S6z vermek" eylemiyle akraba
bir kavramdir. Ote yandan, kelimenin Alevi anla-
miyla, ikrarin 8mUr boyu siUrecek bir sorumluluk
getirdidini dolayisiyla zahmetinin biUyuk oldu-
dunu anlamamiz gerekir.

Hafiza Merkezi'nin segki-arsivinde gazeteci
Ahmet Sik'in 2006 tarihli Baskasinin Acisina
Bakmak 2 isimli sergisindeki fotograf serisine
rasthyoruz. Sergi, Kirt cografyasinda varligi
inkar edilen bir savasin izlerini gdsteren fotog-
raflarla, resim alti dykuilerini hikayelendiriyor.
Ahmet Sik, fotograf serisine iligkin olarak, kendi
ifadesiyle, gordiklerinin kendisine kabuslar
verdigini yazmis. Varligi inkar edilen bir savagin
parcaladidi bedenleri, protez kollar, kaybedil-
mis gozleri, yakilmis koyleri "yok" dense de
gordigini soyleyerek eyleyen bir sergi. Bir
anlamda, "olmayan" bir savagin varhgini izleriy-
le kanitlamaya calisan, fotograflara bakanlarin
ayni kabus verici izlere tanik olmasini hedefle-
yen bir galisma. Kendi sozleriyle: "Rahatsiz olun,
moraliniz bozulsun, kabuslar gorin istedim."®

Ranciére'in Katlanilmaz Gérinti yazisinda
ele aldigi gibi, gergekligin gorintisinden me-
det ummanin bizi nereye gétirebilecedinden
ben de pek emin degilim. Ozellikle de herkesin
bildidi sirlarla isleyen bir Glkede. Ranciére ayni
yazisinda haksizlikla micadele etmeye inanan
bir ¢agin kapaniginin goktan ilan edildigini ya-
ziyor. Yine de dylesi bir gagin, 6zellikle de gizli
tanik ¢aginda, hakikatle kurdugu sorumluluk
iliskisine ¢ok ihtiyacimiz var.

Ahmet Sik'in sergisinin seriveni bize, ikti-
darin bunu bizden daha iyi bildigini sdylUyor
aslinda: Sergi sehir sehir dolasirken Ankara
duradinda yetkililer tarafindan "devlet dis-
manhdi yapildigi” gerekgesiyle engelleniyor.
Emniyet yetkililerinin serginin devam edebil-
mesi igin kostuklari sart disinmeye deger: Bazi
fotograflarin, 6zellikle de fotograflarin altinda
yer alan resim alti dykilerinin, yani magdurlarin
kendi anlatilarinin kaldirilmasi sarti. Bu sergi
baglaminda fotografinin gekilmesinden pek de
hoslanmayan bir devletle karsilagtigimizi di-
sunebilir miyiz? Kendi hikdyesini anlatanlarn ve
onlari aktaranlari sevmedigi de asikar.

4usygu Ustlenmek” kavrami iizerine hem teorik hem de siyasal bir tartisma igin Suphi Nejat Adirnasli’nin “Cadi Kazaninda

Kaynayan Ginahlar" yazisi okunabilir.

5 “Ahmet $ik'tan Bagkasinin Acisina Bakmak," bianet, erisim 25.02.2021, https://m.bianet.org/biamag/kultur/76194-ah-

met-siktan-baskasinin-acisina-bakmak

% Jacques Ranciére, Ozgiirlesen Seyirci (istanbul: Metis Yayinlari, 2021), 85-105.



Timur Celik, Isimsiz (Gorgii Tamg serisi)

2017, Tuval Uzerine yagli boya

Timur Celik, Isimsiz (Gorgii Tamig serisi)

2019, Tuval Uzerine yadli boya

Timur Celik'in Gérgii Tamig serisinde boyadigi manzaralar baris sirecindeki Kirt
cografyasina bakarken, gorinir dinyanin ufkuna mutlaka bir yangin yerlestirir. Bu
yangin, manzaranin seyirlik dokusunu tedirgin eder. Hayranlk uyandiran azamet-
li daglari veya genis dizlikleri uzun uzun seyretmek istesek de bakisimiz o huzur
kagiran yangina gekilir. Ya alevler bakisimizi artik geviremeyecegimiz kadar ¢oktan
tablonun merkezine dogru hamlelerini yapmislardir ya da ufukta titen ugursuz bir
duman huzurumuzu fena hilde kagirmaktadir. Kimi zaman tablonun bir yerine yan-
gini dikkatle izleyen bagka insanlar yerlesir. Biz bakisimizi gevirsek, onlarla geligkiye
diseriz: Onlar bakmaya, nébet tutmaya, israrla sahitlik etmeye devam ederler. Hayir,
bu ates rustik bir manzaraya eslik eden bir tarla yangini degil. Bu bakis, seyir degil.
Huzurumuz kagti. Artik sormak zorundayiz: Bu yangin neyin nesidir? Manzarayi soyut
bir temsil olmaktan g¢ikaran, yangini tuvalden g¢ikarip UstUmize gullandiran bir mida-
haledir bu.

Manzara sanatinin asla sadece bir doda olmadidi, tarihte belirli bir zamana ve
onun tarihsel kosullarinda 6rgitlenmis 6zel bir bakisa baktigimiz 6gitlenir.” Timur
Celik'in Gérgii Tamig1 serisinde sundugu manzara, sona ermekte olan bir barig ihtima-
lini tarihsel olarak belgeliyor dersek, eksik kalacadiz. Zira, tarihsellik dederinin yani
sira, Ali Bozan'in Uginci kapisina benzer sekilde eyleyen, yangin alarmi gibi galan
resimler bunlar: Rustik doga manzarasina atfedilen kagis ve zamansizlik duygumuzu
hackleyen; bir aciliyet duygusuyla, yaklagan felakete karsi kétimserligi 6rgitleyen,

7 W.J. T Mitchell, Landscape and Power (Manzara ve Giig) (Chicago: University of Chicago Press, 2002).
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bir yangin alarmi gibi ¢alan bir manzara sanati.®
lkarus'un disisini resmeden Bruegel'in insan-
lari gibi "higbir sey olmuyormusgasina” baki-
simizi genis duzliklere kagirmak isteyebiliriz.
Ama, yangin alarmi galiyor, kagis yok: Dodaya
degil, zamana veya yaklagmakta olan felakete
bakiyoruz. Baska bir degisle, bir mekana dedil,
aslinda yaklasmakta olan bir zamana -bir fela-
ket zamanina- bakiyoruz. Yangin biyUyip man-
zaradaki her seyi yutabilir. Tanikligin zamanla
iliskisini dUsundurirken, seyir ve aciliyet duy-
gusunun uzlagmazligini boyuyor Timur Celik.

Gorgii Tamig serisindeki bir isi gogumuz ga-
zetelerden taniyoruz. 11 EylUl 2020 tarihinde,
Van'daki 6zel bir hastaneye askerler tarafindan
bilingleri kayip ve vicutlar ezilmis iki kdylu ge-
tirildi. Hastane raporunda "yuksekten disme"
olarak gegen vaka, haber ajanslarina iki koy-
lUnin iskence gordikten sonra helikopterden
atilma hikayesi olarak yansidi. Failler ve olayin
magdurlari digsinda, olayin gérgi tanigi yoktu.
Olayin magdurlarindan Osman Siban, haber
sayfasinda yer alan fotografta kanh gozleri
dehgetle havaya bakar sekilde ekranlarimiza
dugtU. Olayin diger magduru Servet Turgut ise
higbir zaman konusamadi, zaten kisa bir sire
sonra yagamini yitirdi. Yetkililer “helikopterden
atilma" veya iskence gibi bir olayin asla vuku
bulmadigini yinelediler.

Timur Celik, Yangin (Gorgii Tamg serisi)
2017, Tuval Uzerine yadl boya

Timur Celik, Isimsiz (Gorgii Tamg serisi)
2020, Tuval Uzerine yagl boya

Timur Gelik, gérgi tanigi olmayan bu ola-
y1, sanki kendi gézleriyle gérmis gibi boyadi.
1980'li yillarda Van'da askerlik yapmisti. Bu
sebeple cografyanin dokusunu ve hissini iyi
taniyordu: Calismasinda, toprak renkleriyle
boyanmis Skorsky model bir helikopter, yer-
den belirli bir agiyla havaya yikselmis, galisan
pervaneleri gokyizini bulandinyor. Bu bula-
niklik bir hareket, sanki canli bir sey helikop-
ter. iki insan atiyor yere. iki insan bir yaprak
gibi digmekte. Bakis agisi magdurlarin ya da
faillerin gdziyle hayal edilebilirdi pekala. Ama
dyle degil: Olay, Uglnci bir kisinin gézinden,
Van cografyasi olarak hayal edilen genis a¢i bir
manzaraya yerlestirilmis. Acaba sadece tekil bir
olaya degil, tekerrir eden bir zamana; o cograf-
yada tekrar edip duran bir ana bakiyor olabilir
miyiz? Toprak rengiyle manzaraya dahil olmus
helikopterin pervanesi doniUp duruyor, iginden
insanlar dUsUp duruyor olabilir mi?

Olayin Uzerinden ¢ok gegmeden boyanan bu
resim, olayin takibini yapan haber ajanslarinin
sayfalarinda Osman Siban'in havaya dikilmis
kanh gozlerinin yaninda yerini aldi. Sosyal med-
yada bir nevi olayin gergek fotografiymis gibi
defalarca paylasildi. Birgogumuz, taniksiz ve
kanitsiz birakilmis "helikopterden atilma™ anini
bu resimle "goérdik.” Timur Celik'in taniklida
talip oldugu bu isini, sanatla Uretilmis bir kanit
olarak diginmek miUmkin. Peki nasil bir kanit?
Bir savas cogdrafyasinda tekrar eden bir haki-
kate -yani kurucu siddetin bilgisine- dayanan,
tekil bir olayin dogrulanmasi igin ispata hacet
yok diyen bir kanit: “"Gérmesem de gordim,
helikopterden iki Kirt koylisu atildi.”

8 Felaket ve yangin alarmi kavramlarina dair tartisma icin bkz. Michael Léwy, Walter Benjamin: Yangin Alarmi (istanbul:

Versus, 2007).



2015-16 yillarinda gergeklesen Hendek operasyonlarinin sonunu imleyen bir
Nusaybin fotografi, o dénem bdlgede bulunan gazeteci ve ressam Zehra Dogan'in,
bizler gibi sosyal medyadan gordigu fotografi yeniden resmetmesiyle zihinlerimize
kazindi.

Nusaybin

Zehra Dogan, Nusaybin

2016, Dijital resim

Instagram ¢agdinin diliyle konusacak olursak, bu fotograf bir zafer selfiesiydi: O
donemde fotodrafa eslik eden haberler, terérin sonlandirildigini, devletin huzuru
sagladigini mustuluyordu. Instagram c¢adi demisken, bu déneme damgasini vuran
gorsellik rejimini hatirlamakta fayda var: Operasyonlarin ve gatismalarin sirdigu ay-
lar boyunca, askeri abluka altina alinan bdlgelere gazetecilerin girisi yasaklanmisti.
Boélgede yasanan akil almaz boyuttaki siddeti, givenlik giglerinin bolca gekip dolasi-
ma soktugu selfielerle naklen izledik, dyle hatirliyoruz.

Zehra Dogan, fotografin bir replikasini resmederken aslinda tek bir temel mida-
halede bulunuyor: Yerle bir olmus sehrin 6ninde hizaya gegerek poz veren askeri
araglar canavarlagtirilmis. Korkung. Peki, fotografin asli yeterince korkung degil miydi
zaten? Kanitsa kanit: Yagsanmaz bir yikinti haline getirilmis sehrin kendisi, daha da
dehgetlisi, mutlak yikimin bir zafer fotografinda arka plan yapilmis olmasi yeterince
korkung degil miydi? Yikim, sehrin Uzerinde titen bir duman disinda, oldugu gibi
yeniden resmedilmis zaten. Taniklk baglaminda Zehra Dogan'in midahalesini sdyle
okumay!i 6nerecegdim: Yikim, sunulan bir kanit degil, bakigi tersine gevirerek konusan
bir taniktir. Fotografta bir arka plan iken, resimde goren haline gelmistir. Yikim, sel-
fieyi cekene sunu sdyliUyor gibi: "Ben de seni gordUm. Fotograftakine dedil, resimde-
kine benziyordun.”
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Zehra Dogan, Ez Zehra, ne posmanim
(Ben Zehra, Pisman Degilim)

2019, Garsaf Uzerine yazma, adet kani,
tukenmez talem, sag

? Zehra Dogan'la kisisel gérismeden alintidir.

2018, Garsaf Uzerine tUkenmez kalem

Zehra Dogan, Isimsiz

Zehra Dogan, gazeteci olarak yaptigi ha-
berlerin yani sira bu resim gerekge gosteri-
lerek 2016'da tutuklanip cezaevine kondu.
2020 senesinde Kiraathane'de gergeklestirilen
Gorilmemistir sergisinde yer alan bir odada
cezaevi yatadini kendi deyimiyle "“sahte bir
kulugka makinesi" olarak yeniden hayal ediyor:
"Bana gore cezaevinin o kulugka makinesinden
beklentisi sudur: Oraya yatacaksin ve kim oldu-
dunu, ne goérdiginu, ne yasadidini unutacak-
sin, inkar edeceksin."? Kendine taniklik etme
yetisini ve iradesini kiran bir icat gibi. Fakat ku-
lugka makinesi, Zehra Dogan'in midahalesiyle
¢igrindan cgikarilmis. Bas yastiginda saglariyla
Kirtge kim oldugu ve yaptiklarindan pigsmanlik
duymadigi yazili. Basucuna yerlestirilmis resimli
gunligin bir sayfasinda gozleri kamera lensine
doniusmis bir figirin Uzerine not distlmus:
“Bir kulagimdan girer, bir kulagimdan cikar
tutsaklik. Elimden aldiklarini saniyorlar ama ka-
meram benim gézlerim."

Yatak ortUsU kadin tutsaklarin figirleriyle
nakis nakis islenmis: Cirillgiplak bu kadinlar
bir sarmasik gibi birbirlerine uzanip hem bir-
birlerini hem de o yataga yatani sarmaliyorlar
sanki. Cezaevinde olsalar da iktidarin bakisinin
nifuz edemeyecegdi bir dinya kurmus gibiler.
Daglanip bigimsizlesmis kadinlar bunlar. Yine
de bedenlerini sahiplenmekten ¢ekinmiyorlar.
"Ben bunlara ucubeler diyecegim Zehra" diyo-
rum sohbet ederken. "Peki" diyor ve ekliyor:
"En biyuk gigleri kirllganlik olan ucubeler
onlar" Kirllgan olsalar da kirilamayan, dagla-
nip bigimsizlesmis olsalar da kendilerine ve
birbirlerine bakmaktan c¢ekinmeyen kadinlar.
Birbirlerine gdzetlemek igin degdil gézetmek
icin bakan, hem kendilerine hem de birbirlerine
taniklik eden ucubeler.



Zehra Dogdan, Kiilotumdaki Kirmizi Ordu
2016, Giysi kumasi Uzerine, kusburnu suyu, tikenmez kalem

Yatagin kenarindaki duvara asili gérselde vajinasini utanip sikilmadan gosteren,
adet kanini herkesin g6zi 6ninde ddken bir kadin figlriu var. Sanatginin yarattigi
ucube figirlerindeki adet kani, ona bakan eril gézin iktidarini hem sembolik hem de
performatif olarak siniyor. Utanan, saklayan, kanadigi igin dinyadan af dileyen degil,
adet kanini bir muska gibi Uzerinde tasiyan kadin figirleri. Sembolik dizeyde kendi
kaniyla sinanmasi artik imkansiz bu kadin figirler, malzeme olarak adet kaniyla yaratil-
diklarinda, gergek hayatta cezaevi iktidarinin kendisini sinayan objelere donismusler.
Cezaevi memurlari ve gorevlileri tarafindan dokunulamayan, denetlenemeyen hatta
bakilamayan: Goril-e-memistir.

iktidarin go6ziini kurucu bir gérme-gérilme iliskisi olarak anlamak, s6z konusu
bakisin bir perspektif meselesinden fazlasi oldugunu disinmeyi gerektiriyor. Devlet
antropolojisi bize bu bakisin baktidi seyleri okunabilir kilmayi hedefleyen bir bakis ol-
dugunu dgretir.” Ustiin militer teknolojiyle yeniden insa edilmis savas cografyalarinda
ise, tek bagina g6z imgesinin imkan verdidi optik sinirlar icerisinde disinmek etnog-
rafik agidan yeterli degil. Boylesi baglamlarda, kurucu siddete eglik eden bakisi, daha
cok skopik™ ("radyoskopi” 6rnedinde oldugu gibi) veya radyolojik metaforlarla birlik-
te disunmeli: Sadece okunur kilan degil ama ayni zamanda bedene, esyaya, mekana,
dokuya ve anlatiya siddetle nifuz etmeyi hedefleyen bir bakig. Kirt cografyasinda,
bu bakigi gercek hayatta mUmkin kilacak Ustin teknolojili militer araglar mekana
dahildir. Isiyla, hareketle, titresim farkiyla goren aletlerle donatilmis bir mekansallik
diUsUnmeliyiz. Bu fantastik bir gergekliktir diyebiliriz: Boylesi bir yerde, goézetleme
kuleleri ve hareketli dronlar vasitasiyla gokyizi bir gozetlenme sahasina, yerin altina
yerlestirilmis sensorlerle toprak bir kayit cihazina donUstirilmuistir. Kirtlerin yasa-
diklari cografyayi siklikla bir agikhava hapishanesine benzetmeleri, iktidarin bakiginin
ayni zamanda kapatan bir bakis oldugunu diUsindirir bize.

10 James Scott, Devlet Gibi Gérmek (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2020).

" Skopik bakis kavraminin kullanimi ve karsilastirmak icin bkz. Ariella Aisha Azoulay, "Potansiyel Tarih:
Siddet Uzerinden Disinmek," Catismayi Kaydetmek: Arsivler, Insan Haklari ve Toplumsal Miicadele, der.
Duygu Dogan, Sidar Bayram (Istanbul: Demos, 2018).
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Fatos irwen, Giilleler
2018-2019, Sag

Sanatgi Fatos irwen Diyarbakir Cezaevi'nde
ayni kodusu paylastidi arkadaslarinin sag-
larindan duvarlari delen gulleler yaratmis.
KiugUkken yere dokilen saglari, kutsal bir sey
gibi 6zenle toplayip duvardaki bosluklara dol-
duran bir annenin kizi olarak, isini konusurken
soyle sdylUyor: "Atik veya cansiz degil saglar.
Yasam dongisUnin giciUnu kanithyor gibiler."?
Biyolojik olarak 6lumden sonra bile biyUmeye
devam eden saglarin kerametini dUsindUriUyor
Fatos irwen. Kirilgan ama kudretli bir malzeme.
Biyografisi olan bir beden pargasi olarak saglar:
Sahibinin yasadigi hayatin dokusal tarihgesi
gibi. Her biri ayri bir siyasi tutsagin saglarin-
dan yapilmis gilleler, hapishanenin sadece bir
zulim mekani degdil ayni zamanda bir yasam
alani, direnis ve yaraticilik mekani oldugunu ha-
tirlatiyor. Bu gulleleri kusatmayi delecek bir top
mermisinden ote, bir bakis olarak hayal edebilir
miyiz? Kogustaki kadinlarin duvarlara bakarken
ne gordiginu, daha dogrusu, kapatmaya karsi
kendilerini ve yasamlarini nasil gérduklerini an-
latiyor diyebilir miyiz?

12 Fatos irwen'le kisisel gériismeden alintidir.

Ayni duvarlar, sanatginin bir bagka isinde
bir kapatma aracindan birer tanida donistu-
r0lmus. Yillar igerisinde Uzerine defalarca siva
cekilmis duvarlari, arkeolojik bir kazi yapar gibi,
zamanda geriye dogru giderek katman katman
soymus. Seksenlere kadar varmis. Tarih igeri-
sinde orada kalmig tutsaklarin her katmanda
biraktigi izleri ihtiyatla sokip, ilag kutularinin
Uzerine dis macunuyla tutturularak hazirlanan
seri bir is hazirlamis. Kodus arkadaslarinin yar-
dimiyla, plastik sandalyeleri Ust Uste koyarak
duvarlarin bir orasina bir burasina uzanip ¢a-
lismis. Diyarbakir Cezaevi'nin kapatilip mizeye
cevrileceginin konusuldugu bir tarihte, hikaye-
nin kimin tarafindan korunup, kim tarafindan
nasil anlatilacagini sorunsallastiran kolektif bir
midahale yaratmis sanatgi: Tutsaklarin kendi
elleriyle, mekanin tanikhdini sokip alisi.

Fatos irwen, Duvar
2019-2020, Duvar katmanlari



Fatos irwen'in bir baska isi, Diyarbakir Cezaevi'nin 40 yillik tarihine atfen yara-
tilmis 40 adet belgeden olusuyor. Cezaevi kantininden dilekge yazmak igin alinan
A4 kagitlarin dokusu gay lekeleriyle eskitilmis. K&gitlarin Gzerine igne ucuyla agilmig
deliklerden olusan kimi diz yazi kimi siir formatinda 40 adet tarihsel belge uretilmis.
Cezaevinin metinlerle kurdugu yasakl iliskiden dogan bu ¢alisma, okunmayan bir
tarih aslinda. "igeriye alinmayan kitaplar, sansirlenen mektuplar ama en ¢ok sorus-
turulan notlardan doddu" diye anlatiyor sanatg¢l.” Yasakh bu yerde, bir an igin bun-
larin oradan gegmis tutsaklar tarafindan Uretilmis oldugunu hayal etmek istiyoruz.
MUmkin degil, ama zaten igne deliklerinden ibaret bu belgeler okunmadidina gére
hakikate varmanin imkansizligina bakiyor gibiyiz. Temsili bu belgeler, cezaevi yoneti-
minin kudretini sinayan performatif objelere déniUsiyor sonrasinda. Dolagima girdigi
ilk yer elbette devlet kurumlar:: ilk basta yazi sanildidi igin alikonulup sorusturma-
ya tabii tutulmuslar. Sifresinin ¢ézilmesi igin kriminal laboratuvara génderilmisler.
Devletin sorusturma odalarinda nifuz edilmeyen ve okunur kilinamayan bir tarih/
kendine taniklik yaratmis Fatos irwen.
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Fatos Irwen, Oteki Tarih
2019-2020, Kadit, igne deligi

Bu yazida, iktidarla sinanan ama iktidari sinamaktan da geri durmayan taniklik mo-
dalitelerini anlatmaya galistim. Hem &tekine hem birbirine ama en ¢ok da kendine
taniklik etmeyi dert edindim. Konu ettigim islerin yarattigi dinyalarda gezinirken,
tekrar tekrar emin oldum: Taniksiz kalmanin en dehsetli hali, kendine taniklik etme
yetisinden yoksun kalmaktir. Buradaki "kendi,"” tartismaya agtigim ucube figirlerinde
oldugu gibi, bireysel sinirlari asip kolektife uzanan bir kendilik olarak disinUImeli.
Ama ayni zamanda, donusly bir fiil gibi bireysel anlamda hakikate sadakat olarak da
okunmali. Tanikhk, her Ug hilinde de (dtekine, birbirine, kendine) eylemseldir. Bdylesi
bir eylemsellik, gizli faillerin ve gizli taniklarin dinyasinda sug teskil edebilir. Bu yazi-
nin konu ettigi isler, iste bu sugu Ustlenmeye gaginyor.

13 Fatos irwen'le kisisel gériismeden alintidir
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Fatos irwen, Siryan
2012, Video

Bitirirken, Fatos irwen'in islerinde kirilgan
ama keskin bir figir olarak tekerrir eden ig-
neye donmek istiyorum. Nifuz edilemeyen bir
anlatiy1 kdditlara nakseden bu ciliz igne, Fatos
irwen'in Siryan (2012) isinde sanatginin elleri-
ni dikmektedir. Siryan, 35 dakikalik bir video
performans. Kadrajda birbirini gergcek manada
diken iki el var. Bir el, digerinin avug igine ve
parmaklarina desenler naksediyor: igne, iplik
ve deri. Digaridan Sur'un sokak sesleri geliyor:
Cocuklar oynuyor, komsular gindelik giril-
tulerini gikanyor, motosiklet gegiyor, silahlar
konusuyor. Bir el 6tekini dikip, sonra s6kmeye
devam ediyor. ignenin ne yapiyor oldugunu
disinmek igin uzun bir zaman 35 dakika. O
ciliz igne, iktidarin kovusturamayacadi parmak
izleri naksediyor olabilir, kendine yeni bir yazgi
giziyor da olabilir. Belki bu eller tek bir kisiye
ait degildir? Baska eller birbirinin parmak izini/
sugunu kendine yaziyor, birlikte bir yazgi nak-
sediyor, kendilerini birbirlerine dikiyor olabilir.

Bu kiymetli arsivi olustururken emegi gecen
Hafiza Merkezi ekibine tesekkir etmek isterim.
Ozellikle de hem editoryal hem de disiin-
sel anlamda bu yaziyi mimkin kilan Sevim
Sancaktar'a tesekkir borgluyum. Yazimi oku-
yup yorumlarini esirgemeyen Osman Ozarslan,
Ozgiir Sevgi Géral, ilkim Karakus, Ekin Kurtig
ve irem S6zen'e tesekkiirler. Uzun sohbetlerle
islerinin dinyasini bana ag¢makla yetinme-
yip, disinsel emegini de esirgemeyen Fatos
irwen'e, Zehra Dogan'a ve Timur Celik'e ¢ok
tesekkir ederim.
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Hafiza ve Sanat Konusmalari'na davet etti-
giniz ve dinlemeye geldidiniz icin edecegim
tesekkirU biraz sonra agacadim nedenlerle
sonraya, belki konusmanin sonuna birakmak,
dnce 8lUm hakkinda konusmak istiyorum. imge,
bellek ve soluk hakkinda konusmak istiyorum.
Soluk hakkinda konusurken g¢ok sevdigim Se-
negalli Birago Diop'un 1948 senesinden kalma
Soluk siirini alintilayarak baglayacagim.

Soluk

Seylerin igindeki 6zU
Dinle daha sik

Sesini atesin

Suyun

Kulak ver rizgara
Atalarin solugudur
Higkiran gali

Onlar, dlilerimiz, yitip gitmediler:
Sararmasinda golgelerin
Koyulmasinda goélgelerin
Topragdin altinda degildir 6liler:
Titreyisinde agacin

ic cekisinde ormanin,
Akisinda suyun
Uyuyusunda,

KulUbede, kalabalikta.
Oli degildir dliler.
Seylerin igindeki 6zU
Dinle daha sik

Atesin sesi yUksek

Ve duyulur suyun sesi
RUzgarin esintisi
Higkiran gali

Oli atalarimizin solugu
Yitmemis olan

Toprakta olmayan

Ol olmayan atalarimizin.
Yitmemigtir dlUlerimiz:
Kadinin kucaginda
Bebedin ¢ighdinda
Yanan korda

Sonen ateste

Aglayan ¢imende,
inleyen kayada,
Ormanda, evde,

Oli degildir dliler.
Seylerin igindeki 6zU
Dinle daha sik

Sesini atesin

Suyun

Kulak ver rizgara

Atalarin solugudur

Higkiran gali

Hatirlatir her gin,

Yazglyi yasaya

Yazgly! o biyuk soluga baglayan
Ahdi bize,

Oli olmayan atalarimizin yazgisina
Bizi yagsama bagdlayan ahdi.

Bizi birbirimize baglayan agdir yasa
Olim yataginda yatan soluga

Yatakta ve kiyisinda nehirlerin

inleyen kayada ve aglayan ¢imende
Hareket eden soluga

Soluk aldikga hayatta kalan

Golgenin sararmasina ve kararmasina,
Agacin titremesine, i¢ gekmesine ormanin,
Akmasina nehrin ve uyumasina suyun,
O biyUk soluga bagdlayan ahid,

Oli olmayan &liileri soluyan,
Gitmeyen olileri,

Topragdin altinda olmayan dlileri.
Seylerin igindeki 6zU

Dinle daha sik

Sesini atesin

Suyun

Kulak ver rizgara

Atalarin nefesidir

Higkiran gali.

Birago Diop, 1948.

Bu siirle baglamamin nedeni, tartistigimiz
konularla ilgisinin olmasi ama aslinda bu siirde
bana yine de eksik bir duygu kaldigini, ¢inki
gitmeyen olilerle birlikte gidemeyen &lilerin
de oldugunu sdyleyerek yola koyulmak iste-
mem. Ozlem Hemis gecen giinki konusmasin-
da Antigone'den ve Antigone'nin Kreon tara-
findan gomilmesi yasaklanan, kusa kurda yem
olmak zorunda birakilan erkek kardesi Polyne-
ikes'ten s6z etti. Kreon'un bdyle yapmasinin
elbette ki bir nedeni var: Ne 6liler dinyasina
dahil olsun ne yasayanlar diUnyasina dahil olsun,
iki arada bir derede hayalet, hortlak, larva gibi
gezinmeyi surdiUrsin Polyneikes ve yasayan-
lar da yaslarini hakkiyla tutmaya kadir olama-
sin, kendi dlUlerine aglayamasinlar. Dolayisiyla
atalarin solugudur dedigimiz rizgér ya da cal
aslinda bazi atalarin solugu. Soylu atalarin, ken-
di atalarinin imgesine sahip olmaya kadir olan-
larin solugu. Yani atalarin solugunu sirdirme ve
yasatma hakkina sahip olan 6liler var ve atala-
rin solugu olma hakkina sahip olmayan oliler
var. Bazi oliler yasiyorlar, bazi 6liler Sliler. Bu
kaginilmaz olarak bizi imge meselesine baglyor
ki imge, Latince imago demek, soylu Romali-
larin atalarindan aldi§i 610 maskesi. Buginki



aile fotografi albUmlerinin eski versiyonu. Soylularin imge hakki var, soysuzlarin yok.
Soysuzluk, kendi soyunu kanitlayamiyor olmak demek. Soyun kaniti imge: 610 mas-
kesi, portre, bUst, fotograf. Soysuzun imgesi yok. Uzun bir tarihi olan bu konu Hafiza
Merkezi'nin TUrkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi'yle de baglantisi olan bir mesele. Soy-
suzlara imge hakkini iade etmeyi arzulayan bir proje, o nedenle bugin burada bu
konusmay!1 yapiyorum. imge, hafizay: tutan, Sliileri kurtaran yegane sey. imgebilimci
oldugum igin bu konugsmada 6nce imge meselesini konumlandirmaya c¢alisacak ve
imgeyi konumlandirdiktan sonra gok az, bir iki 6rnek vererek, cemaat meselesine
gecmeye calisacagim.

imgeden s6z ederken, ben imgeyi varliksal bir sey olarak diisiniyorum. Elbette ki
antropolojik bir tarihi var ama aslinda varliga, olmaya dair, to be or not to be'nin igin-
deki being'e, Sein'a dair olan bir sey. Cinlilerin, Frangois Jullien'den ve digerlerinden
de bildigime gore, uzun yUzyillardir kullandiklari harikulade bir imge tanimi var, chi
xiang diyorlar. Simdi bu chi s6zcigu, hepimizin bilmeden kullandigi bir s6zcik. Tai
chi ya da reiki yaptigimizi sdylerken ya da chi gong yaptigimizi séylerken kullaniyo-
ruz. Yasam enerjisi, yasam solugu, soluk demek olan bir s6zcUk bu. Xiang ise imge ya
da konfigirasyon demek, belki Walter Benjamin'in takimyildizlarini da animsatiyor bu
biraz. Takimyildizi, soluk imgesi. Yani chi-xiang Batililarin imge s6zcigine hem denk
hem ters gelen bir yerde duruyor orada. Dolayisiyla aslinda Ali Bozan'in Bu Bir Toros
Degildir (2009) isi, Dilan Yildinm'in da sunumunda aktardigi gibi, baska bir yerden ko-
nusuyor. Temsilden, daha da otesi taklitten konusmuyor. Bati resmi ya da Bati disince
tarihi 150 yil dncesine kadar aslinda imgeleri temsil dizenegi icinde disinmus. Yani
imge, bir baska seyin temsilidir. Ama hayir. Yani simdi nasil aslinda Ali Bozan, o araba,
hayir o bir araba degildir ya da bu bir pipo degildir, o noktada kirilan bir sey baska bir
seydir diyorsa, imge de bir bagka seyi temsil ve taklit eden bir varlik degildir. Aslin-
da bu temsil dizenedi, benzesime dayali bir seyi burada yeniden Uretiyorum demek.
Chi-xiang dyle disinmuyor. Chi-xiang, yalandan ve hakikatten, dogrudan ve yanligtan,
bu yeniden Uretimin orijinale uyup uymadigindan, iyi taklit kots taklit olup olmadigin-
dan hareket etmiyor. Hakikat yerine soluktan hareket ediyor. Soluk derken, aura ile
de bunu disinebiliriz. Walter Benjamin'in qurasi ile beraber disiunebiliriz. Karizmayla
disinebiliriz ya da hava ile disUnebiliriz. Bir insan bir yerden bir yere yirimekteyken,
onu biz gordigumizde, vay dedigimizde onun havasi bizde kalir ama onun benzesimi,
onun neye benzedigi aklimizda bile kalmamis olabilir. Asik oldugumuz insanin gozleri-
nin rengini hatirlayamiyor olabiliriz 6rnegin. Havasi, benzesimi asar. Dolayisiyla imgeyi
enerji vektorl, Aby Warburg'la birlikte, bir dinamogram, bir hareket halinde olan ve
ayni zamanda kendi i¢inde bir enerji dUgUmU olan bir sey diye tanimliyorsak eger, o
zaman imgenin canlandirici bir etkiye yol agtigindan séz edebiliriz. Bu aslinda imgenin
bir duman gibi, nefes gibi, bu etkilerle bizi sarmalayarak bizim etrafimizda donebilece-
gi anlamina da gelir.

Konugmanin sonuna dogdru bir yerde bu davet igin tesekkiUr ederim derken kastetti-
gim de su: Aslinda imgeler, eski temsil ve taklit dizeninden son derece farkli bir sekilde
artik glnUmiUzUn gagdas ya da gincel sanat ortaminda kendi iglerinde kurduklar et-
kilesim alanlari sayesinde iletisimsel cemaatler, mikro cemaatler kurmaya da kadirler.
TesekkUrim aslinda Hafiza Merkezi tarafindan kurulan bu mikro cemaate. Aslinda biraz
sonra bu konuya, konugmanin sonunda yeniden gelecegim. Bu arada sdylemeden de
gecemeyecedim, niye Hafiza Merkezi, merkez Ussu gibi, bunu anlayabilmis degilim.
Yani hafizanin merkezi olur mu? Gergekten belki arkeolojik kazi alani olur, belki baska
bir sey olur ama niye merkez allahinizi severseniz? Her neyse.

Simdi, birincisi bu chi-xiang, ikincisi Maurice Blanchot. Maurice Blanchot, imgenin
cesede benzedigini sdylUyor. CunkU, sunu sdylUyor: Aslinda bir insan son nefesini ver-
diginde ve 6ldiginde, ayrag agarak sdylUyorum, Yunanlilar son bakisi ile bakmaktan
soz ediyorlar. Nefes versus bakig. Bakis tabii yine temsil dUzenegine dair olan, eski bil-
digimize dair olan bir sey. Soluktan s6z ettigimizde bagka bir seyden s6z ediyoruz. Son
nefesini verdiginde geriye bir sey kaliyor. Bir ceset. Ceset, mutlak geliski aslinda. Cink{
onumuizde bir kitle var, bir beden var. Fakat o beden artik 6lmis. O beden artik soluk
almiyor. O beden artik insan degil. iletisim kuramiyor. O beden aslinda to be, Being,
Sein, mevcudiyet anlaminda, olmak anlaminda artik yok. Dolayisiyla Maurice Blanchot
imgeden s6z ederken bir olmayisin mevcuda gelisi, bir yoklugun mevcuda gelisi diyor.
Bu ¢ok degerli bir sey. Simdi burada Genger Yurttas'in son derece sert olan imgesinde
3lim orucu yiziinden 8lmiis sevdigine sarilan, onu koklayan birini gérilyoruz. imge,
artik olmayan bir seyi, gegmiste olmus olan bir seyi, simdide mevcuda getiriyor. Artik
olmayan seyin, ge¢cmisin, tarihin, belledin katmanlarini tutuyor ama yildiz kaymasi gibi
bir tutma bu. Kendinin bile elinden kayiyor. Hafiza Merkezi tarafindan olusturulan seg-
ki-arsivde -ve tarihin iginde- yer alan isler igin sorun su ki, artik olmayan bir tarihin imge
kaydi, bir ailenin, kabilenin, devletin, vatanin, soyun ge¢misini, tarihini, kimligini tesis
ve teyit etmek igin tutuluyor.
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Genger Yurttas, Oliim Oruclar
2007, Fotograf

Genger Yurttas bu fotografla imge igin ada-
let talep ediyor, imgeye hakkini iade etmek
istiyor. Fotografta arkada bagkalari da var yas
tutan. Musalla tasinda, 6lim orucunda 6len bir
kadin. Olim orucu son derece korkung bir sey.
Dilan Yildirnm'in sunumunda bahsettigi Fatos
irwen 6rnegdin, kendi derisinin altina, elinin igi-
ne dugumleri atarken, iplikleri gegirirken kendi
parmak izini yok ediyor aslinda. Kendi parmak
izini yok ediyor olmasi son derece harikulade
bir sekilde bizi mitemadiyen bitin bu biyolo-
jiye indirgemeye maruz birakan siyaseti de alt
Ust eden bir sey. Olim orucunda caresizlik var.
Ayni zamanda hem garesizlik hem de onur var.
Bu suradan kaynaklaniyor: Oyle mi, sen benim
biyolojimi mi siyaset konusu yapiyorsun? Olur,
o zaman ben sana kendi 8limiUmU veriyorum.
Boyle bir jest var burada. Sert bir jest tabii ki
ve Genger Yurttas bu jestin fotografini gekiyor
ya da bu durumun fotografini ¢ekiyor. Maurice
Blanchot tam sunu sdyliyor: imge cesede ben-
zer, kadavraya benzer. Bu bir yerde kalsin simdi.
Burada cemaat kuramina ve Jean-Luc Nancy'nin
esersiz cemaatine Blanchot'tan esinlenen imge
kavrami ile yaklagmak istiyorum. Fakat onu bir
sonraki agsamaya, eger zamanim yetecek olursa
terfi ederek diger bir imge kuramiyla, imge tas-
viriyle devam etmek istiyorum.

Ondan 6nce bir gorsel gostermek istiyorum.
Joseph-Benoit Suvée'nin 1791'den kalma bir
gorselini segtim ama sanat tarihinde bir leitmo-
tif bu. ilging bir gorsel ¢iinki Gaius Plinius Se-
cundus, 79 senesinde yazdigi Dogal Tarih adli
yapitinda diyor ki: Aslinda ilk resim yeryizinde
bir boslugun konturini gizen resimdir. Yani bir
yoklugun mevcudiyetini simdiye ve buraya ge-

tiren resimdir ¢UnkU Korintoslu Dibutates'in kizi
bir erkede ¢ok asik fakat erkek, bilmedigimiz
bir nedenden gitmek zorunda. Dolayisiyla 4sik
oldugu erkegin duvara vuran gdlgesinin kontu-
rind giziyor asik olan kadin.

Joseph-Benofit Suvée, Cizimin icadi
1791, Tuval Uzerine yadl boya




Dolayisiyla imge bir boslugun, bir yoklugun konturini giziyor. Bu, Maurice Blan-
chot'nun imge cesede benzer demesiyle son derece 6rtisen bir sey. Hig durmadan
bosluktan hareketle bazi seyleri mevcuda gelmeye agmak. Bu 6nemli olan bir sey
diye disUniyorum. Bir yoklugu mevcuda gelmeye agmak.

Gostermek ve tartismak istedigim diger imge ise kanarya imgesi. Madenciler,
elektronik 6l¢Um aletleri olmadan 6nce yerin altina kdmir aramak igin indiklerinde,
buharli makinelerin icadiyla birlikte yeri delik desik etmeye basladiklarinda, yanlarin-
da bir kanarya gotirurlermis.

Kémuir madencisi

Cunku kanarya grizu patlamasini dnceden bilerek kanatlariyla girpinmaya kadir
bir kusmus. Eger madenciler grizu patlamasini haber veren, yani bagka bir ifadeyle,
felaketi dnceden haber veren kusu ciddiye almazlarsa kus 6lirmis. Georges Didi-Hu-
berman diyor ki: imge, ayni zamanda felaketin kehanetinde de bulunan seydir. Soluk
gibi alir, o atalarin, o dImuslerin ya da gitmis olan, heniz dlmemis olan &lUlerin ya
da gidemeyen olilerin solugunu alir, o 6lUnin verdigi son solugu alir ve onu aslinda
felaketin kehanetine kadar getirir. Ustelik kanaryalar giizeldir, imgeler gibi, gizellikle
felaketi ayni binyede bulugturmaya kadirdir. Gershom Scholem'in Walter Benjamin
icin yazdigi kus dizelerinde "ugmaya hazirdir kanatlarim dénmek isterim elbet geriye
/ ¢Unkiu o zaman canli olarak bile kalsaydim azalirdi sansim yine" alintilayarak betim-
ledigi tarih melegi de yondes bir sey sdylUyor. BUyUk bir olasilikla dlileri diriltmek,
pargalanmis olani yeniden bir araya getirmek isteyen bir melek bu, Paul Klee'nin An-
gelus Novus'u.

Paul Klee, Angelus Novus (Tarih Melegi), 1920
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A CAGE FULL OF OXYGEM

TO HEVIVE CARAEIES THAT AEE OYVLERCOME BY
GAS N DAL HINES

Kuslari canlandirma makinesi

19. yUzyilda buharli makinelerin icadi, fo-
sil yakitlara ulasmak ugruna yeryUzinin delik
desik edilmesine ve tehlikeli miktarda karbon
salinimina neden oldu. Bu gordiginiz ayni
yUzyilda madenciligin paralelinde icat edil-
mis kuslari canlandirma makinesi. Kuslar grizu
patlamasi nedeniyle soluksuz kalip o6liyorlar.
Dolayisiyla kuslara soluk ve oksijen vermek igin
bdyle sempatik bir mini makine icat ediliyor.
Ben buradan su sonucu gikariyorum: imgeler
de soluksuz kalirlarsa ve yine eskisi gibi temsil
uvzaminda birtakim dizeneklerin iginde yer al-
maya kalkisirlarsa olirler. Yani tek nefeslik imge
olarak kalirlar. Kendi hayatlarini, o solugu ora-
dan alip bagka bir yere tagimaya kadir olarak
gotiremezler. Yangin alarmi, hayat kurtaricisi
olamazlar. Kahince felaketleri dnceden haber
veremezler.

Kuslari canlandirma makinesi

Bir yerden alip bagka bir yere tagimak, ke-
hanette bulunmak, yangin alarmi olmak da
aslinda imgenin ozelliklerinden ve bizim Turk-
ceye mecaz diye gevirdigimiz seydir. Metafor
s6zcUginden soz ediyorum burada. Metafor
s6zcigu, bir yerden alip baska bir yere tagi-
mak, transport etmek demek: Trans=metaq,
portare=pherein. Yani metaforlar nakil yapan
aracilar aslinda. Solugu hem barindiriyor hem
tasiyor hem de buraya getiriyorlar. Dolayisiyla
6lim, bosluk ve soluk ekseninde bu segki-arsiv
Uzerinden dusinmeye c¢agdinldigim igin Evrim
Kavcar'in seckideki Dikkat Bogluk Var isini an-
mak istiyorum. Bes sene 6nce Mardin Bienali si-
rasinda gordUgim ve beni ¢ok etkileyen bir isti.
Kavcar, Dikkat Bogluk Var isini farkli zamanlarda
sehrin farkh yerlerine yerlestirdi. Bunlardan biri
eski sehirle yeni sehir arasindaki bir kaya oyu-
guna yerlestirilmigti. Burada gordigimuiz ise
Atamyan Konagdi'ndan baktigimizda boslugun
icinden bize Mezopotamya Ovasi'ni agan insa-
at tellerinden olusturulmus madeni bir bosluk
yazisl.

Evrim Kavcar, Dikkat Bosluk Var
2015, Yerlestirme

Evrim Kavcar diyor ki: Bu bir bosluktur, bu
bir bosluk degildir. Ali Bozan diyor ki: Bu bir
arabadir, bu bir araba degildir. Bu bir pipodur,
bu bir pipo degildir. Bosluk, aslinda bir bosluk
degildir. Temsil dizeni igcinde degildir. Burada
bosluk, yoklugun konturini gizerek o yokluk-
tan ve bosluktan hareketle bazi seyleri gori-
nirlidge ve mevcuda getirmektedir. Nedir bu
mevcuda gelenler? Bir kere tabii ki Mezopo-
tamya, elbette az ilerideki Suriye. KiltUrlerin
bulustugu, kiltirlerin mozaigi olan gizel Mar-
din degil sadece. Mardin son derece sert, 6lim
oruglarinda gordigimiz o fotografin da izini
tagiyan, kultirlerin ve insanlarin yok edildigdi,
yok ettirildigi, 1915'ten 2015'e gok gesitli izleri
kendi bunyesinde barindiran bir yer. Dolayisiy-
la bosluk dediginizde, soluk dediginizde, mev-
cuda getirmek dediginizde sadece bir bosluk
yazisiyla, bu kadar az seyle bu kadar ¢ok sey
anlatilabilir. Yani sadece bir bosluk yazisiyla bU-



tUn bunlar tartismaya agan bir isten sz ediyoruz. Bosluk, koca bir tarihin konturini
ciziyor ve 6lU olan dlilerin hatirasini bugiUne getiriyor. Diger felaketlere hala gebe
oldugunu da séylUyor Mardin'in. Bagka harika bir isi daha var Evrim Kavcar'in. Kendi
nefesiyle kuruttugu, atalarin, lU olan atalarin hatirasini andigi, imge kimin hakki so-
rusunu acgan ve hatirlatan defterleri var. imgeler her zaman imge hakkiyla beraber yol
alan seyler. imge hakki, her zaman egemene 6zgii olan bir sey. Toplama kampinda &l-
dirilenlerin, botlarla denizleri asmaya c¢alisan gé¢menlerin imge haklari yok. imgele-
ri varsa, kimse onlara imgelerini kullanabilir miyiz, basabilir, yayimlayabilir miyiz diye
sormuyor. Oldiklerinde, denizde bogdulduklarinda soluklar nefes almiyor. Mardin
nefesi kesilmis Slilerle dolu. Olmemis olan Sliller hala gériniirlikte, ama bazi Slileri
ikinci kez dldUrmusler. Zamanimiz yetseydi Kavcar'in nefes islerini Fatos irwen'in is-
leriyle karsilastirabilirdik. Belki bu bir baslangi¢ olur, daha ileriki zamanlarda karsilas-
tirma firsatimiz ¢ikar.

Evrim Kavcar, Dikkat Bosluk Var

2015, Yerlestirme

Kavcar'in Dikkat Bosluk Var yerlestirmesindeki diger isleri de Atamyan Konagi'n-
da sergilendi. Kavcar insanlarin bosluk hissine verdikleri cevaplari belgeleyerek, fo-
tograflayarak, gesitli notlar alarak bir sanatgi kitabina dénistirdi. Gorselini sizlerle
paylagmak istedigim, ayni odadan iki kitabe yerlestirmesi var. Bu iki kitabe bir tabut,
bir mezar tasi gibi dikey dedil yatay bir lahit gibi. Kavcar ayni sergi alaninin igine bu
lahde dénmus kitabeyi koydugu anda zaten bosluk, soluk, atalarin soludu, mezar,
ziyaret, 6lUm gibi bitin bu baglantilari kurmus ve beni 6zellikle bUtin bu ortamlara
goturmus oluyor. Umut TUimay Arslan ayni oturumdaki konusmasinda "kolektif hafi-
zaya bir ortam gibi bakabiliriz" dedi. Ben de imgenin bu anlamda bir bellek deposu
olduguna kani olmus biriyim. imge kendi icinde biitin bu farkli bellek katmanlarini
barindirdigi igin zaten gegmisin bUtin katmanlarini da tasiyor. Bu nedenle, ayni za-
manda gelecege agilan bir kehanette bulunabiliyor imge. Dolayisiyla imgeye bal gibi
canli ve canlandirici bir varlik olarak bakabilecegimizi disiniUyorum. Aslinda artik vur-
gunun temsilde, taklitte ya da sanatginin sanatsalliginda degil, imgelerin enerjisel
hareketinde, soluklarinda, chi'lerinde oldugunu disiniyorum, hatta bundan eminim.
Sigara igen modernizmin son eylemini gergeklestirir, diye bir kitap kapagi gérmuistim
bundan 20 sene 6nce. Modernizm kismi degil, duman kismi gok hoguma gitmisti. Du-
man nedir? O solukla, o dumanla bizi gevreleyen bir seydir. Ben imgelerin bunu yapma-
ya, bizi auralariyla, soluklariyla gevrelemeye kadir olabildiklerini disiniyorum.

181



182

Bir sonraki gorsele gegip ikinci bir ise de-
ginmek istiyorum. Bu gordiginiz gorsel, bir
is degdil. Rainer Maria Rilke'nin mezari. Rilke'nin
mezarinin éninde bir gil var. Bu gulUn arkasin-
daki mezar taginda da Rilke'nin kendisinin yaz-
mis oldugu harikulade bir siir.

"GUl, ey saf geligki
onca g6z kapadinin altinda
kimsenin uykusu olamamanin sevinci..."

Onca géz kapadi altinda: Bakan gézler kapali.
Go6z kapadi der demez, az dnceki son bakigiyla
bakma énermesini hatirliyorum derhal. Yunanli-
lar son nefesini verdi yerine son bakisiyla bak-
t1 derler. Son nefesini verme dedil, g6zin son
bakisiyla bakma. G6z kapaklari, bitin gozler
kapali. O kadar goéz kapaginin altinda hig kimse
olma. O kadar g6z kapaginin altinda hi¢ kimse-
nin uykusuyum ben. Aslinda hig kimse olmusum
ben. Mr. No-body olmusum, hig¢ kimse, sonsuz
bir inorganiklik, sonsuz bir anonimite. CUnk{
6lmisim ben zaten. Artik herhangi bir kimlige
giyinmekten, herhangi bir seye soyunmaktan
imtina eder bir durumdayim ve o sevingle artik
herhangi biri olmak zorunda olmayisin sevinciyle
uyuma sansina sahip olabilirim. Heniz 6lmemis
olan bir 8lU olarak benim dlmemigligimin, hala
o gilde yagiyor olmuslugumun soludu, calida
kendini sUrdirebilir. Yani benim atalarimin so-
lugunu mezardan alip bir baskasina devreden
o kimsesizlik, o anonimite Budistlerin nirvana
diyecedi o harikulade anonimite olabilir. Ben
de o anonim mekéanin iginde esriyerek zevkle
ve sevingle kendimi yitirebilirim. &lime bdyle
de bakilabilir. Konugmaya baslarken andigim An-
tigone'nin erkek kardesi Polyneikes 6rneginde
oldugu gibi aslinda élemeyenler var. Oldiiklerini
bilemediklerimiz var. Olilerine aglayamadiklari-
miz var. Oldiiklerini bilemedigimiz igin, dlimle-
rine aglayamadigimiz igin yasimizi ne yapacagi-
mizi bilemedigimiz, sirekli bir Umitle 6bir gin
gelecek mi, hayir o g sene once 6ldU duygula-
ri arasinda bizi sikistiran bir durum da var.

Rilke'nin mezar tasi




Volkan Aslan, Oliiye aglayamayan insanlarin huzursuzlugu icindeyim
2018, Video

Volkan Aslan'in bu segkideki isi de bana son derece ilging geldi. CinkU Kavcar, ki-
tabeleri yatay yerlestiriyor fakat Aslan'in isi dikey bir ekran aslinda. Bu ekranda 32 sa-
niyelik ¢ok kisa bir video suUrekli tekrar ediyor ve dalindan koparilmig bir gili yikama
sahnesini gSsteriyor. Yalin ve siirsel bir sahne. Aslan, bir mezar tagi gibi dikeylemesine
mekana yerlestiriyor ekrani ve isin ismi Sait Faik'in izmir'e isimli hikdyesinden bir alin-
ti: "Oliye aglayamayan insanlarin huzursuzlugu icindeyim." Aslinda burada 61 yikanir
gibi gil yikaniyor. Genger Yurttas'in 6lim orucunda 6lmus direnisgisi gibi yikanan bir
gul. Rilke'nin mezarinin 6ninde sirekli bitmekte olan gil. Burada mezari olmayan, zi-
yaretine gelinemeyenlerin yasiyla yikaniyor. Kavafis'in diyecegi gibi: "Baginda guller,
ayakuglarinda yasemin." Ayni zamanda kanaryasi gibi madencilerin, tarih melegi gibi
Walter Benjamin'in, felaket habercisi. "Gizellik, korkunglugun baglangicidir." Rilke'ye
gore imge bu ikisini de ayni binyede tasimaya kadirdir.
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Doris Salcedo, A Flor de Piel,
2012, Yerlegtirme

Son bir gUl isi daha gostermek istiyorum.
Doris Salcedo'nun A Flor de Piel, 2012 sene-
sinden son derece ilging bir isi. Kolombiya'da
oldirilen bir hemsirenin hatirasina yapilmis is
binlerce gil yapraginin birbirine dikilmesi ile
olusturulmus. Ezgi Bakcay'dan 6ding aldim bu
6rnegdi, din ona Rilke'den bahsederken bana
gostermisti. Harikulade bir is aslinda, kirilgan.
Bu is glllerden, 8linin hatirini, 8lGnin belledini
ve 6linUn hatirasini -hatir ve hatira ayni kékten
geliyor, mezar ve ziyaret ayni kokten geliyor,
hatir da goénil demek- dolayisiyla 6linin gén-
IinU yeniden yAd etmek igin yapilan harikulade
bir giysi aslinda. Gilden bir deri, deriden bir
gil, gillerden 6lmis bir beden. isi yerinden kal-
dirmaya, yerini degdistirmeye niyetlendiginizde
bu giysinin bir sunak, bir sunaga verilen arma-
gan oldugunu gdriyorsunuz. Bir 8lim armagdani
aslinda. Siz bu “sanat yapitini" alip bir yerden
baska bir yere koymaya niyetlendiginizde top-
rakta ¢UrUyen kemikler gibi giller dagiliyor, ge-
riye gil tozu kaliyor. Gil tozundan baska bir sey
kalmiyor. Bir iran ataséziini hatirlatiyor bana,
"gulU kokla, dostuna uzat".

Hafiza Merkezi'nin galisma gruplarina agtigi
secgki-arsivi ben buradan okuyorum. Bu séyle-
nenleri Jean Luc Nancy'ye bagdlayarak kisaca
neden imgenin bir cemaat kurmaya kadir ol-
dugunun kapisini aralamak istiyorum. Maurice
Blanchot'nun da arkadagi Nancy'nin asil mese-
lesi, cemaatin, bir araya gelen, cem eden top-
luluklarin bunu nasil esersiz, "yapitsiz" yapabi-
lecegi. Neden? CUnkU, cemaat aslinda yapilan
degil, olan bir beraberlik. Bagi belli olmadigi
gibi sonu da belli degil. Gezi cemaatini disine-
lim. Aslinda cemaat degil, Kartezyen felsefenin

diUslinUyorum, oyleyse varim, dnermesinden
bu yana varlik bile -yani to be or not to be- ya-
pilabilen bir sey diye disinUlmus, cogito ergo
sum. O yiUzden de zaten ginimizde yasam, ig-
kin olarak yapilabilen bir sey diye disUnuliyor.
Sanki 6lUm de saglk da yasam da yapilabilen
seyler. Sagligimiz bizim Covid-19 zamanlarinda
bile yapilabilen bir sey diye disinildy. Biyosi-
yaset bagka tirli mUmkin degil. Kreon, Poly-
neikes'in 6limini ben yaptim, ben yaparim
diye diUsinUyor. Yani aslinda yasami ve 6limi
yapilabilen, i¢ckin olarak insan tarafindan Ure-
tilebilen seyler olarak disinme geleneginden
geliyoruz. Dolayisiyla varligi da disincenin
yapiti, disincenin Urini olarak disinUyoruz.
Varlik ne demek? Olmak, sein, being. Eger var-
g1 disincenin eseri olarak disiUnebiliyorsak
6limU de boyle disunebiliyor muyuz? Jean Luc
Nancy diyor ki: imkansiz. Evet, 8limin efen-
diligi diye bir sey tabii ki var. Bakiniz, Kreon.
Bakiniz, Hafiza Merkezi'nin yizlerce o6rnegini
derledidi secki-arsiv. Fakat aslinda ¢ok temel
olan bir sey var: O da su ki, ben toplumu bile ig-
kin bir yapit diye orgitleyebilirim, bir toplumu
kendimin igkin yapiti olarak yapabilirim. Bina
yapabilirim, sevgili yapabilirim, ¢ocuk yapabi-
lirim. Benim yapamayacadim tek bir sey var:
Ben 6limU kendi yapitim olarak yapamam. Ben
o6ldim diye disinemem. Kendi intiharini ya da
cenazesini yapit gibi sagliginda dérgitleyen var
tabii, ama bu temsiller birer "pipo degil". Do-
layisiyla benim ickinligimin asildigi yer, benim
ote tarafa gegtigim sinirdir aslinda 8lim.

Burada dort tane segenegimiz var: dlmek,
o6lmemek, oldirmek, 6ldirmemek. Her insanin
sonlu ve 8limlU oldugu gergedi, aslinda bu-



tUn kutsal kitaplarda da yazdidi Uzere, dldirmeyeceksin buyrugunu da beraberinde
getiren bir sey. Yani aslinda 6lUm suuru, 6lim, yasamin ve 6limin yapilabilir Grin
olarak imal edilebilir seyler olmadigi suuru, beraberinde baska bir adalet, sefkat, sev-
gi gibi seyleri de getiriyor. Nedense diusincenin, felsefenin konusu olmayan seyler
sefkat, sevgi. YUzyillar boyunca olmamis en azindan. Olumsuzluk anlaminda degil,
tam tersine, gergek anlamda bir cemaatin heniz gergeklesmemis oldugunu, ginki
gergek anlamda bir cemaatin aslinda 8lUmin askinhgdina dayali bir cemaat, bir 6lim
cemaati oldugunu itiraf edememigler. Aslinda imgeyi de varliksal bir yerden gelerek,
insan tarafindan yapilmis degil de gergekten, solugun uzantisi ve solugun surekliligi
ve hareketliligi ve metaforu oldugu fikri Gzerinden diginmedik. Yangin alarmi ola-
rak, 8limin askinligi sayesinde adil olan bir sey diye diisinmedik. Olimi askinhk
olarak diUsinebilir, imgeyi ise alt katmaninda 8limin yokluguyla mevcuda gelen ve
Benjamin'in diyecegi gibi bitin farkli zamansal katmanlari kendi iginde barindiran,
patlayana kadar zamanla dolu olan bir sey olarak disiinebilirsek, o zaman 6limin
askinlidina dayanan bu cemaat disiUncesiyle burada benim dinledigim konusmalar-
dan gikan ortak sonug, 6lumu de iginde tasiyan imge ile 6lUm cemaati arasinda ku-
rulabilecek olasi baglantidir. E§er 8lim cemaati, 6lUmin insani asan yegane askinlik
olduguna ve artik dldirmeyeceksin, insani da bellegi de dldirmeyeceksine dayall,
kendini yapmayan, yapit gibi bir basi, bir ortasi, bir sonu olmayan bir cemaatse, ta-
nimlamaya calistigimiz tirden bir imge de kendini Birago Diop'un, Rainer Maria Ril-
ke'nin, Evrim Kavcar'in, Volkan Aslan'in tevazusuna sahip, kendini bogluktan hareketle
mevcuda gelmeye agan, bunu kendini bile aradan gektigi igin yapabilen bir imgedir
belki. Belki de Hafiza Merkezi'nin en degerli yani, kendi disinda seyleri kendilerini
bosalttiklari 6lgide agmaya kadir olan bu imgeleri derlemis olmasidir.

Kisaca sunu sdylemeye c¢alisiyorum: Aslinda tesekkiriu sonra edecegim dedigim
nokta buydu konusmanin basinda. Hafiza Merkezi bizim burada kigUk bir cemaat
olmamiza yol agti. Mikro bir direnis ortami. Gincel sanatin eskiye, temsil dizenegdine
sahip olmus olan imgelere oranla boyle bir etkililik alani var demek istiyorum. Eskiden
ne yapardik? Mizeye giderdik, tiyatroya giderdik, operaya giderdik. imgenin temsi-
liyet dizenine tabii bir sekilde yasardik, imge 6nde, biz arkada. Bakardik. Ayna ve
bakis, temsil ve taklit, en dnemli kavramlarimizdi. Simdi bu solugun dolaniminda olan
imgeler bizim aslinda mikro direnis cemaatleri olusturmamiza, onlara gére ve onlarla
beraber, biz onlarin etrafinda ve onlar bizim etrafimizda, ayni solugu soluyarak yol
almamiza alan agiyor. CUnki benzesime degil, havaya, soluga, auraya, enerjiye bagli
olan bir alan agiyor bu imgeler. Bir vorteks, bizi iglerine aliyorlar. Hiyerarsi iliskileri yok
burada. Ortak bir uzlagim, tescillenmis bir hatira, hatiranin soy kitigu alani iginde de-
diller. Bunu isterseniz Ranciére'nin dissensus'uyla, isterseniz bagka yerlerden gelerek
okuyun ya da okuyalim. Okunmasi olasi birgok énerme var. Fakat imgeler, sigaranin
nefesi gibi 6lU olan dlUlerin solugunu buraya getirmeye, 610 olan dlileri canlandir-
maya kadir olabiliyorlar. Bu tirden imgelerin kurdugu, kurdurmaya kapi araladigi bu
tUrden ortakliklar, bu tirden cemaatlar adina tesekkir ederim; burada bulunan bizleri
imgelerin ve 6lilerin soluguyla bir araya getirdiginiz igin.
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Secgki-arsiv ile ilk kargilastigimda tetiklenen
sikintidan/sikintimdan  basglamak istiyorum.
Adina ne dersek diyelim; secki, arsiv, yan yana-
lik, envanter, liste ile kargilastigimda ilk olarak
tarifi zor bir huzursuzluk ve endise duydum.
Bircogumuz gibi benim de yillardir didistigim,
cebellestigim birgok soru ve sorunun beden
bulmus héli gibiydi. Bu sikintiya bakmaya calis-
tidimda gorebildiklerim, bir taraftan Uwazi'nin?
ya da benzeri bir sablonun, dallari budaklar
budayarak, etiket ve kategori ¢ekmecelerine
tikistirdigr pek de konusulamayan "temsil"”
meselesinin devlesip derinlestigini gérmenin
sikintisi, bir taraftan da bu segkinin derlendigi
zor kosullar, iyi niyet ve (tUkenmeyen) gaba-
lar1 bilmeme ragmen, nasil da hi¢ istemeden
sorunlu buldugumuz dili ve duygulari tekrar
tekrar Uretebilmenin mUmkin oldugunu degil
ama olabilecegini hissetmenin sikintisiydi. Ben
bu konusmayr pandemi dolayis1 ile ekrandan
izliyorum. Bir yiizeyde bir araya gelen insanlar
bir arsivi degerlendiriyor. Acilan kategoriler
icinde “secilmis” isleri kendi diisiinsel alanina
ornekleyenler ve bundan yeni bir tatmin alam
olusturanlar beni biraz 6fkelendiriyor. Banu beni
yiizey sunumlu alandan, bu kitaptaki metin ala-
nina davet ediyor. Banu’nun kaygi paylasiminda
ve Ege’nin arsive dair disarlikh bakisinda bir
parca esniyorum, Banu’yu dinliyorum ve ben
burada endise sahibi bir sanat¢i goriiyorum. Bu
arsive bakan ve bu arsivde yer alan isin sahibi
olanin endisesi, dolayisiyla burada kendi ken-
dini ele alan ve yeniden iceriden elestiri getiren
bir bakis var ki bu da yorumu kiymetli kiliyor.
Genellikle bir sanatcinin isi arsive secilir ama
sanat¢l arsive iceriden bakmaz. Dahil edildigi
giivenlikli alanin icinde kalir, Banu icindeyken
disina ¢ikmaya calisiyor. Burada bir gerilim var,
sanat¢l baktiginda ne goriiyor? Baktigimz alan
kendini soyle tarifliyor: “Yasadigimz cografya-
da toplumsal travma yaratan, hak ihlali olarak
tammmlanan toplumsal olaylarin niceligi, niteligi,
cok katmanhhigi cerceveyi tanimlamayi, simirlan-
dirmayi1, kategorize etmeyi cok zorlastirdi. Buna
sanatin kategorilere sigmayan dogasi da eklenin-
ce bu projenin cercevesini belirlemek oniimiizde-
ki en biiyiik giicliiklerden biri oldu. Cerceveye;
Tiirkiye’nin toplumsal hafizasinda bastirilmig
meselelere dair resmi soylemi sorgulayan, siddet
ve agir insan hakki ihlali iceren toplumsal olay-
larla sistematik ayrimciliga dair iiretilmis sanat
yapitlari, sergiler ve performanslar dahil edildi.””
Seckinin tamimi, bir kategorik alan a¢mis oldu.
“Tiirkiye’nin toplumsal hafizasinda bastirilmisg
meselelere dair resmi soylemi sorgulayan, siddet
ve agir insan hakki ihlali iceren toplumsal olay-
larla, sistematik ayrimciliga dair iiretilmis” isler

1uproje Hakkinda," Hafiza Merkezi, erisim 20.02.2021
https://hafizavesanat.hakikatadalethafiza.org/proje/.

2 Uwazi (https://www.uwazi.io/) Hafiza Merkezi'nin diger
arsiv galismalari igin de kullandigi dijital bir veritabani
platformu. Hafiza ve Sanat Arastirmasi’'nda olugturulan
segki-arsivdeki islerin tim bilgileri de (muhtemelen gegici
olarak) bu altyapiya aktarilarak yorumcularla paylasildi.



vardir, demis oluyoruz. Hazir kategorilere, tanidik alanlara, goriiniirliiklerinden asina
oldugumuz islere bakarken bir kategori daha iiretiyoruz. Konugmakta zorlandigimiz
temsil, tasnif, temellUk, taviz, pozisyon ve politikalari, Uretilenin pargasi olan mekan
ve kurum hafizalari, bir eserin nasil sdylediginden ¢ok neyi sdyledidi ile rahat hisset-
memiz, ya da sesimizi ¢ikarmaktan ¢ekindigimiz, biri yeter ki sdyle(n)sin hali, telafi
cabasi, "kurtarici bakis," Eurydike'yi tekrar 6ldiren Orpheus naifligi... Bir eser sadece
anlatmaya calistidi1 Uzerinden mi okunmali? Projenin kosul ve imkanlarinin dayatma-
siyla da olsa, bir seckinin cogu kendi hafizasini erisilir kilabilen kurumlardan, belli
etiketlerle tasniflenmis kataloglardan derlenirse, sorunlu olabilecek ama hig sorun-
sallagtinlmamis eslikgi metinleri/etiketleri bir kere daha dolagima sokarak statikonun
kendinden teredditsizligine destek olmaz mi? Kisisel ve kurumsal iliskiler, Uretim
rejimi, kullanilan kaynaklar, dolagima girdigi, gdsterildigi mecralar, bu mecralarda
olan bitenler, disarida olanlar, disarida birakilanlar, hassas konular ve pozisyonlar,
gdsterim sonrasi yolculugu, saklanmasi, satilmasi, korunmasi, 6zel ve kamusal ko-
leksiyonlar, bu koleksiyonlarin kaynaklari, kaynaklarin siddetle olan iliskisi, serma-
yenin sanat ile (siddetli) iliskisi, aragsallag(tiryma pratikleri. Hic tamamlanmayacak
ve siUrekli degisim icinde olan iliskilenmeler sarmali. TUm bu igbirliklerinin anlatilanin
pargasi oldugunu, bdylesi bir dolanikligi, amaci derlemek toplamak diz-gin-lemek
olan bi sablona nasil yerlestiririz? Yerlestirmeli miyiz? Sablona neden ihtiya¢ duyuyoruz?
Sanat ve hafizayi kendine dert edinmek isteyen bir arsivde, bunlarin adlarini nasil
ve nereye kadar koyabiliriz? Bu tartismanin bir arsiv tarafindan agilabilir, erisilebilir
ve sirdurUlebilir olmasi mimkUn olur mu? Bunlarin yeri burasi dedilse, neresi? Peki
Uwazi ya da benzeri bir sablon bdyle bir okumaya aracilik edebilir mi? Ara bir yiz,
aracl-yUz Uzerinden yUzlesme g¢abamiz mi bu? Miidahaleye agik olmasi beklenen arsiv
nasil ve kimler tarafindan olusturulur? Bir arsiv bakan goze, goren goze, okuyan akla ve
ruha acik hale getirilebilinir mi? Verilen/g6rilen/gdsterilenden tetiklenen tikanikhk
hissini takiben zihnime UsUsenleri, seckiye dahil edilmis oldugum "isimin" (gegici
oldugunu bildigim) Uwazi sayfasindan alinmis kadgit ¢iktiya kalem ve post-it kulla-
narak not distim; “eser, bigim, yil, ad, mekan, kategori, kaynak, disiplin, hakkinda"
bilgilerine miUdahale eden ve paralel, capraz, altist eden bilgi ve duygulara aracilik
edebilecek, higbir zaman tamam olmayacak bir tasnif mimkin mU? Arsivleme eyle-
mine, niyetine elestirel bakmanin yani sira, ele alinanlar1 degerlendiren kategorilere de
yeniden bakabiliriz. Ornegin ben T.C. tarafindan ‘“vatandashk arsivi’ne alindigimda,
elimdeki niifus ciizdaninda beni kategorik olarak degerlendiren baghklara biitiiniiyle
karsilik gelememem gibi; indirgemeci tasnif anlayisi sadece arsivi degil, tasnif edileni de
baglar ve ileriye doniik, zincirleme bir dizi kurguya sebep olur. Bu arsivde “Eser, bi¢cim,
yil, ad, mekan, kategori, kaynak, disiplin, hakkinda” olarak kategorik bakan tasnife
yeni bashik(lar) acilsa ve bu bashik(lar) isin kendi icinde ve dolayiminda esnemesine izin
veriyor olsa, nasil olur? Arsiv yapisi dolayisiyla sanat iiriinii kendine kapali, kendinden
menkul hatta iireticisinden bagimsiz bir yapirymiscasina ele alinmamis ve ona bir islev,
bir fayda, bir yararhlk, bir dile getirme giicii -ulviligi- vakfedilmemis olabilir mi!? Bu
bir okuma halidir, bu halin kime faydasi vardir, kim bundan yararlanir, kim buna isyan
eder, bu arsivin kendisi bir sergi alan1 kurgulamis olur mu, bu serginin ziyaretcisi kim-
dir, kimi davet eder? “Arsiv”’ denilen yap1 kategorize edilme kolayciligina ve rahathgina
diismeden sanat yapitina nasil bir esneme/ozelestiri ve kendine bakma olanag: saglar?
Kendini sorunsallastirmayan her arsiv, kendine kapal bir alan kurar ve o alanda mutlu
mesut yasar.

“Evet, budur ciftkalplilik; ayni ic mekénda ayni anda ‘birinin dedigini teki reddedip
fokurdayarak ayri ayri qaqalaq qugalaqg-quqalaq qaqalaqg sekmelerle’ konusan iki
ayri papagan. Bir giftdegerlilik; ayni deneyimin ayni anda karsit duygular uyandi-
riyor olmasi. Her dogrunun ancak karsiti tarafindan sakatlanarak, gecersizlestirile-
rek, bir yarim-dogruya déniserek varolabiliyor olmasi; yirekler bir kez ciftlesince
her birinin ayri ayri yalana variyor olmasi; bir ‘ne desem yalan’ héli."s

3 sordugu ve sordurdudu tim sorular icin sevgili ekibimize ve Nurdan Girbilek'e tesekkirlerimizle.
Nurdan Gurbilek, K6r Ayna, Kayip Sark (Istanbul: Metis Yayinlari, 2004), 213.
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Ars Listografi

Ege
Berensel

1 Listeleme Sanati; Jacques Roubaud'nun Oulipocular igin tirettigi bir kavram...
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Bir listeci i¢in boyle dimduiz, pesi sira, ardi ardina akan, soldan sada eklenen cUm-
leler kurmak kahredici bir seydir. Listeci her defasinda bu dikey okuma sevgisini ¢o-
gunlukla asagidan yukariya siralanis 6zelligini listelerden alan, usandirici bir yazin tir{
olan siirden ayirmak gerektidini israrla hatirlatir bize. Guillermo Cabrera Infante'nin
“Bir Listeci igini Dokiyor" dykiisinin kahramani “Listeler ¢osturur beni" diye baslar
oykUsune... Ne yazik ki duygularini alt alta basamakli yazarak ve siirle karistiriimasin
diye baslarina sayilar ekleyerek dile getirmeyi yegdleyecektir.

1 Listeler
2 gosturur
3 beni

Bir listeciye, bir siir kitabinin yukaridan asagiya siralanan siirlerin isimlerinden
olusan igindekiler bélimu, kitaptaki siirlerden daha siirsel gelecektir. Kitaplarin, asa-
gidan yukariya akan dizinleri, sézlikler, telefon rehberleri, bilangolar, yilliklar, tuta-
naklar, kataloglar, puan cetvelleri, errata listeleri, tren ya da otobus tarifeleri; yani
dikey olarak okumayi ¢agiran her tir metin pargasi bitin anlatilarin 6tesinde baska
hikayeler, badlantilar, gizemler igerecektir listeci igin.

Infante; Yeats, Fitzgerald, Auden ve Hemingway'in edebiyat karsisinda listeleri
yUcelttigini sdyler... Yeats her zaman buyuUk tiryakilikle en sevdigi okumanin tren tari-
feleri oldugunu itiraf eder... Fitzgerald en gizel sayfalarinda, buyUk ¢okislerle biten
birtakim partilere gelen konuklarin adlarini listeler... Auden sadece tren tarifelerini
degil her gesit listeyi yazinsal bulur...

1 Hemingway

2 acemi

3 yazarlara

4 yarg

5 belletenleri

6 incelemelerini
7 6gUtlemistir...

Kutsal kitaplar kiyamete kadar dokiumlerle, tanrisal sayip dokmelerle, listelerle
doludur...

8 Buhurlarla dolu on sekellik bir altin kagik

9 Yakilan bir takdime olarak bir geng bogda, bir kog, bir yillik erkek kuzu

10 Sug takdimesi olarak bir erkeg

11 Ve selamet takdimeleri kurbani olarak iki 6kiz, bes kog, birer yillik bes erkek
kuzu...

Listeler birikimlerden, yan yana dizilmelerden, nakaratlardan olusur... Eco dua-
larin da listeler oldugunu yazar. islam'da Allah'in doksan dokuz isminin arka arka-
ya sOylenmesi miminlere cennetin kapilarini agar. Infante, kutsal kitaplarin bu
listeleme gelenegine higbir edebiyat yapitinin ulagsamayacadini sdyler... Klasik ede-
biyatta da Vergileus'v Homeros'a yegler... Homeros listelemenin kiyisina kadar gelir.
"Biotia'larin Peneleus'u, Leitus'u, Arkhesilaus'u, Prothoeon'u ve Klonius'u, Etoneus'un
Thespeia'nin, Graia'nin topraklariyla Mykalessus'un duzliUklerini kalkindiranlari;
Harma'da Eilesion'da, Erythrae'de oturanlari, Eleon'u Hyle'yi Peteon'u, Okalea'yi,
Medeon'u dolduranlari...” Bu dadlara tepelere olan géndermeler yatay okuma olmak-
tan ote gidemez... Oysa Vergileus Troya'nin konumunu, savasi, yagmalari, kirimlari
daha anlasilir kilmak igin listeler yapar... Silahlari, kahramanlarin isimlerini, saflarin,
cenklerin, yara gesitlerinin, 6lim ve talan tirlerinin adlarini, gapul ve fidye dokimle-
rini listeler...

Doduda, islam dinyasinda ibni'n Nedim'in El-Fihristin'den baslayip Katip
Celebi'nin Kesfi'z-Zun0n'una kadar giden; Batidan, Yunan disiincesinden tevaris et-
memis bir tasnif ve listeleme gelenegi vardir... Katip Gelebi'nin Kesfi'z-ZunOn'u kendi
doneminde yazilmis -Arapga, Farsga ve Turkge yazilmis- tim kitaplarin listesini gikarir,
ilimlerine ve konularina gére ayirir... El Kindi'nin “Aristoteles'in okudugu kitaplarin
listesi” metni harikuladedir.



Listelemek, sonsuzlugu anlamak icin bir disinme temrinidir. insanoglu sonsuzluk
fikriyle yUzlesmek, anlasilmayani kavramak igin listeler, kataloglar, sozlikler, ansik-
lopediler Uretir. Umberto Eco, 6lUme meydan okumak igin listeledigimizi yaziyordu.
Eco listeleri iki farkli kipe ayirir... Edebi, poetik, estetik listeler ve pratik, pragmatik
listeler. Pragmatik listeler, aligveris listeleri, kitiphane kataloglari, herhangi bir yer-
deki nesnelerin dokimu, bir restoran menUsu gibi listelerdir... Pragmatik listeler atifta
bulunur, ¢inkd icerdigi nesnelerin karsiliklari mevcuttur. Nesneler mevcut olmasaydi,
liste sahte olurdu... Bu listeler degistirilemezler, sinirlidirlar... Poetik liste sinirsiz bir
listedir, sonunda daima bir vesaire bulunur... Yazar genellikle kayda gegirileceklerin
sayisinin sonsuz oldugunun farkindadir ya da sadece gorsel haz almak, gorsellik
Uretmek igin nesneleri arka arkaya siralar. Pratik listelerde listelenen seyler birbiriyle
baglantilidir...Poetik liste bir tUr baglantisizliklar icat eder... Eco bu iki liste kipinde
dilbilimsel bir ayrim oldugunu ifade eder: Pratik listeler gdsterilenlerle, Poetik listeler
gosterenlerle ilgilidir... Listelerin ilk drnekleri Antik Yunan'da klasik hitabette ortaya
cikar; anafora ile siralamak ve asinteton ya da polisindeton ile siralamak... Anafora'da
ayni s6zcik dizelerin baginda yinelenir. Asindeton, cUmlenin igindeki baglaglarin kalk-
t1d1 bir s6zbilim stratejisidir. Polisindeton'da listeleme baglaglarla yapilir... Ortagcag'da
listeleme sonsuzluk fikrine atifta bulunurdu, bitmeyen bir israr rejimi vardir orada. iyi
listeleme sonsuzluk fikrini ve sonda yer alan vesairenin bas dondiriciligini bize
iletmelidir...Klasik ve Cagddas edebiyat da listelerle doludur: Rabelais Gargantua'da
yUzlerce ¢ocuk oyununu listeler; Joyce'un Ulysses'in 17. bolUmU, yani yaklasik yUz say-
falik bolum, Bloom'un mutfak dolabinda bulunan nesnelerinin listesidir... Oulipocular,
Perec listelemeyi ¢ok ug noktalara gotirir... Georges Perec, "Vilin Sokadi" metninde
27 Subat 1969, Persembe saat 16:00'ya dodru sokakta gordigu her seyi listelemekle
yetinir, "iki YUz Kirk Ug Kartpostal"da kendisine gonderilmis 243 kartpostalda yazi-
lanlar arka arkaya listelemekle yetinir. “Bin Dokuz YUz Yetmis Dort Senesi Boyunca
Bodazimdan Gegen Sivi ve Kati Besinleri Envanterleme Girisimi" dykUsU bir yeme
icme listesinden ibarettir. Jacques Roubaud, Oulipoculardan, Perec'den bize ulasan
sanatin listeleme sanati oldugunu, gegmisin biyuk eserlerinin listelerinin degil, ba-
yagdi, dikkate deder olmayanin, oladan igi seylerin listeleri oldugunu yazar... Siradan
gostergeler, Oulipocularin elinde siradanlasir...

Eco ve Infante'nin Homeros'un listeciligi Uzerine fikirleri tezattir: Eco'ya gore
Homeros, 1186 geminin, savascilarin adlarinin, cografi unsurlarin, daglarin, tepelerin
listelemesiyle listeleme sanatini doguran kisiydi... Ustelik Homeros'da ifade edile-
meyenler kipiyle karsilasiriz... Ozan, s6zi edilecek nesnelerin ya da olaylarin sayilar
sinirsizsa sessiz kalmayi yegdler; Dante, cennetteki bitin melekleri sayamaz ¢inki
sayisini bilmez...

Poetik listeler, cogunlukla kaotiktir... Gergekusticuler kaotik listeleri cok ug nok-
taya goturmuislerdi... Foucault'nun biyllendigi, Borges'in uydurdugu Kelimeler ve
Seyler'in girisinde alintilanan, Cin Ansiklopedisi'ndeki hayvanlarin listesi en kaotik
listedir; a) imparatora ait olanlar, b) mumyalanmis olanlar, c) evcillestirilmis olanlar,
d) sit domuzlar, e) denizkizlan, f) masalsi yaratiklar, g) basibos képekler, h) bu si-
niflandirmaya girenler, i) deli gibi ¢irpinanlar, j) sayilamayacak kadar ¢ok olanlar, k)
devetiyinden ince bir firgayla resmedilenler, |) vesaire, m) biraz 6nce bir sirahiyi
kiranlar, n) uzaktan sinek gibi gorinenler...

Foucault sdyle yazar; "Bu listede, gene de alisilmamig bulugmalarin tuhafligi s6z
konusudur ve her birini birbirine baglayan sey alfabetik dizidir (a, b, ¢, d). Ama insani
biyileyen, aralarinda higbir iliski olmayan “seylerin” aniden komsu hiline gelmele-
ridir. 'i) deli gibi girpinan, j) sayillamayacak kadar gok olan, k) devetiyinden ince bir
firgayla resmedilen' hayvanlarin siralanigi mekani tahrip eder. Bu hayvanlar yaziya dé-
kildigu sayfa disinda nerede bir araya gelebilirler? Ama dil onlara bir mekén agar...”

Eco'nun gorsel liste diye kategorize ettidi resim sanatinin icinde dogmus bir tasnif
metodu daha var: Giovanni Paolo Pannini'nin 1759 yilinda yaptii Antik Roma res-
minde oldudu gibi bazi gdrsel listelerin sadece tasvir edileni degil, ayni zamanda bir
resim geleneginin, tUrinin veya koleksiyonunun geri kalanini da temsil ettigini ve
listeledigini yazar. Hollandali natirmort ressamhdinda da bir tir listeleme isler; orada
listelenen yiyecekler dinyevi nimetlerin gegiciligini bize hatirlatmak icindir. Gorsel
sanatlar dUsuUnilebilecek, sdylenebilecek ya da gorilebilecek olanin 6tesinde, digin-
da olan sonsuz ve anlasilmaz fenomenlere isaret etmek igin sinirsiz listeler kullanir.

Arsivleme itkisi listelemeyle ortaya gikar. Listeleme, arsivleme tekniklerinden bi-
ridir ayni zamanda. Arsiv hem fiziksel hem ideolojik olarak arsivlenen seye erigimi,
arsivlenen seyin mulkiyet iliskilerini, yayin ve gogaltma protokollerini de yéneten her
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tUrl kural, prosedur, siniflama ve dizene koyma tekniginden ibarettir. Derrida'nin
Arsiv Atesi'nde sdyledigi gibi; arsivin teknigi, arsivin igerigini, varolusunu ve gelece-
gini de belirler... Derrida'ya gore arsivin iki dUzeni olacaktir: ardisik/sirali (sequential),
listelemeye dair olan ve emir kipinde olan (jussique yasaya (jus) gore). Listeleme lis-
telenen seyin birbiriyle olan iligkisini koparir... Sanatgilar, sosyal bilimciler, aktivistler,
listelenen seyin, arsivin, dokUmanin iginde iligkiler icat etmeye galisir. Listelemenin
karsisina konulan bir baska disinme kipi haritalamadir. Arsivlemenin iki prosediri
olan listeleme ve haritalama, sanat islerinde ya da aktivist Uretim pratiklerinin iginde
nasil isler? Listeler karsi bilgi Gretir mi? Listeler faili nasil saklar, nasil fag eder? Liste
failin kendisine donUsir mU? Fail Liste diye bir sey olur mu? Listeyi estetize etmemek,
sanatgl yerine araci, sanat nesnesi yerine kavram ve dokUmantasyonu yerlestirerek
bu kavramlari sorunsallastirmak miUmkin mi? Liste nasil heykellestirilmez, anitlas-
tirnlmaz? Listeler, gegmisi seylestirmeden, estetiklestirmeden, yansizlastirmadan,
sanatlarin kullanimina hazir bir tiketim nesnesine donUstUrilmekten nasil kurtarilir?
Guincel sanat listeleri kullanirken bu tUr sorular sorar, listeler yapmaya da en basindan
beri meyillidir... 1960'larin kavramsal sanati listeci bir sanattir... Richard Serra'nin fiil
listeleri gibi... Vangelis Vlahos'un 17 Kasim 6rgitinin, ev baskininda polisin kaydetti-
gi evden gikanlarin listesini sergiledigi gibi...

Devletler sirekli liste Uretirler: cezalarin, talimatlarin, yonetmeliklerin listeleri,
o6lum listeleri, kanun hikmUnde kararname listeleri... Burada iki tir liste ayrimindan
bahsedebiliriz: Failin ve Madunun Listelerinden... Devletler cogu zaman bir listeye de
ihtiyag duymaz, sadece sayi onun igin yeterlidir, istatistik bir devlet bilimidir, sayilar
kolaylikla maniple edilir... Salgindan 6lenlerin sayilari, kadin cinayetlerinin sayilari, ¢o-
cuk dlumlerinin sayilari... Madunun kimligi bir sekilde gizlenir. Sivil toplum &rgutleri,
hak savunuculari, madunun kimligini, adini, 8lim nedenini, failini de isaret eden karsi
listeler yaparlar... Kadin cinayetleri igin anit-sayag, isgi cinayetleri, cocuk olimleri,
hak ihlalleri raporlari gibi... Bazen sanatgilar hak savunucularinin yaptidi karsi listelere
araci olur, kamuoyunda bir farkindalik yaratilmasi igin aktivist bir pozisyona yerlesir...

Banu Cennetoglu Hollandal sivil toplum 6rgiUtu UNITED'la, Avrupa'ya iltica eder-
ken hayatlarini kaybeden insanlarin -agik bir veri olan- listesini gérinir kilmak igin
bir isbirligine girisir... 1993 yilindan baglayarak, her defasinda gincellenen dlimle-
rin listesi, hayatini kaybedenlerin ismini, yasini, cinsiyetini, geldigi Ulkeyi, Ulkeleri,
6lim nedenlerini ve 6lUm nedenlerinin baska bagka kaynaklardan teyit edilmis haber
kaynaklarini igerir... Olilerin cesetleri cogu zaman bulunamaz, onlar listeye gomuli
gibidirler, adlari listede bir mezar tasi gibidir... Bu liste 2007'de Amsterdam'da ilk
kez kamuoyuna sunuldugunda 7.128 onaylanmis kayit iceriyordu. Haziran 2018'de
The Guardian'da dzel bir ek olarak yayinlandidinda 34.361 6lUm kayit edilir... Eyldl
2018'de Barselona'daki en son sunumunda 35.597 8lim... Thomas Keanan'nin yazdigi
gibi, 61Um nedenleri cogu zaman bir hava muhalefeti nedeniyle teknenin batmasina,
insan hatasi nedeniyle teknenin asiri milteci almasi sonucu alabora olmasina yani
dogal nedenlere baglanir... Oysa biliyoruz ki dlimler, Avrupa Birligi'nin multecilerin
bu Ulkelere yasal girisiyle ilgili kasith segimlerinden kaynaklanir...

Sanatgi bu listenin sunumuyla ilgili her tirli estetiklestirmeyi reddeder, listenin
sunumunda galeri mekanini degil, kamusal mekéanlari, metro duvarlarini, gazete si-
tunlarini, billboardlari, kent ekranlarini kullanir, sanatgi kimligini gérinmez bir po-
zisyona yerlegtirir... Sanatgi olmanin getirdigi imkéanlarla listenin gérinir olmasina
sadece aracilik eder... Sokaktaki insanla listenin sUrpriz kargilagmasini, yizlesmesini
orgutler... Aslinda bu listenin yayinlanmasi ve sunumuyla ilgili kurumlarla yUrottigo
performatif ikna ve mizakere gabasi, kolektif geviri, yayin, haber kaynaklarini teyitle
gegen uzun mesailer sanatsal Uretimin kendisine dénUsir... Banu Cennetoglu'nun
Erden Kosova'yla yaptigi sdyleside sdyledigi gibi bitin bu ¢abalar, kdgitlar Gzerinde
bir yas tutma eyleminden baska bir sey dedgildir...

Heimrad Backer'in neredeyse 20 yilda yaptigi 1986 tarihli “Tutanak" listeler, doky-
manlar, arsivler Uzerine Uretimin-dugincelerin bagka bir veghesini olusturur. Nasyonal
Sosyalist cinayet mekanizmasinin topyekOncUligU, imhanin kinik diyalektigi, irksal
hijyen ve hunharlik nasil betimlenir, nasil temsil edilir... Her tirlG betimleme, temsil,
gercegin yolunu tikar... Bir yidin giplak 81U, kemikleri sayilacak kadar insanin fotografi
gercek dehgetin ve acinin boyutlarini yansitmaktan ¢ok vzaktir... BUtin bu gergekligi
temsil edecek, yerine gegecek bir gergeklik yoktur... Didi Huberman, Kabuk'ta yillarca
gitmekten sakindidi ve ¢ok geg bir yagta ziyaret ettigi bir hafiza mekanina dénismus,
anneannesinin de mahkOmlarindan biri oldugu Auschwitz Birkenau toplama kampin-
daki, bir mahkdmun ele gegirdigi fotograf makinesiyle yUksek bir pencereden ¢ektigi



toplu bir infaza ait tek taniklik olan ve bu hafiza mekaninin kiratorleri tarafindan ser-
gilenmeyen 8. fotografa odaklanir. Bu fotograf bu taniklida ait higbir sey gdstermez...
Fark edilmemek igin, aceleyle, muhtemelen diUserken gekilmis, sadece pencerenin bir
kismini ve gokyizinU gosteren bir imajdir... Bu hi¢bir sey gostermeyen-imaj, bu kaza
aninin fotografi, Didi Huberman igin bitin bu biyik aciyi temsil etmeye en yakin
imajdir. Arsiv tekilligi, rastlantilari, guriltUyU, arizalari da argivlemelidir. Arsiv, tahrifat
ve arizalari otomatik olarak reddetmeyen kiratéryel bir algoritma olmalidir. Heimrad
Backer on binlerce sayfalik Nasyonal Sosyalist arsivin iginde tekillikleri, rastlantilar,
guriltileri ve arizalar eksilterek bir montaja tabii tutar... Yaptigi sey faillerin ve kur-
banlarin dilini alintilamaktir. Belgelerde korunmus dilde kalmak yeterlidir diyecektir...
Gergeklik metinlerde bir iz birakir... Listeler, kayitlar, sayimlar, yasaklar, tutuklama
nedenleri, yakilmis sinagoglarin, yasaklanmis davraniglarin listeleri, girilmesi yasak
olan parklarin listeleri, talimatlar, tanimlar, tabirler, konusmalardan alintilar, veriler,
sayilar, rakamlar, raporlar, kisaltmalar, isimler, meslekler, etkinlikler, tip deneylerinin
betimlemeleri, sorgu tutanaklari, ginlUk yUriyuslerin 8lum sayili kilometre listeleri,
son mektuplar, Auschwitz'in sadece sayilara indirgenmis telefonlari, infaz sayilari,
hayatta kalinan ginlerin istatistikleri...

Listeler sayilara, belirsiz imlere, isaretlere indirgeninceye kadar eksiltilir.

2400
2600
4600
6600
9100
say!i bilinmiyor
say!i bilinmiyor
10600
say!i bilinmiyor
say!i bilinmiyor
say!i bilinmiyor
12600
14600
16600
17600
21000
21400
26400
27030
29330
30530
32030
35079
36079
38749
39249
4LO4LLY

Eksiltmeler sonunda biri harig artik higbir sey gostermeyen, karsiliklari olmayan,
bos listenin dehsetiyle bizi yiz yize birakir.
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Topyekin vahset tekil parcalar araciligiyla temsil edilebilir mi? Kronolojik zaman
bozuma ugrar: Arsivler zamanin kaginilmaz entropisi ve bozulusudur. Alintilarda bir
edebilik yaratilmaz... Bu eksiltmeler ve montaj yapilirken Backer, somut siir, el yazisi
gizimler, asemik yazi, buluntu siir, sayi siiri gibi 1960'larin bazi deneysel yazi metotla-
rint kullanir... Béylece failin listesi, liste olarak fail gézimuzin énine serilir... Heimrad
Backer'in bu bUyuk evraka, dokUmana uyguladigi montaj, yanilsama (schein) yarat-
maz. Adorno'nun montaj fikrini alintilarsak: Montajin pargalari, gergekgi eserde oldu-
dunun aksine, artik gergekligin gostergelerini degil ta kendisini vermektedir. Montaj
devrimci bigimi agida gikarir... Adorno'nun estetik kuraminda itiraz ettigi forma, bigi-
me dair elestirisini Tutanak igin de tekrar edebilir miyiz?: “Sanat eseri yalnizca aciyi
tekrar etmez onu azaltir da; sanat eserinin vehametinin bir disinme araci olan form
ayni zamanda aci gekmenin etkisizlestirilmesidir (n6trlestirilmesidir)."...

Béla Tarr'in Budapeste'deki evsizlerin listesiyle yaptigi Prolog filmi gorsel listele-
meyi o6rnekler... Filmik imajin kendisinde her zaman ilistirilmis bir arsiv itkisi vardir.
Film imaj, bellegin yerine ikame edilmistir... Film makinesi unutmak icin kaydeder ve
daima arsgivseldir... Béla Tarr'in 2004 yilinda yaptidi, Avrupa Birligi'ndeki Glkelerin her
birinden bir yonetmene de yaptirilan, kendi Ulkelerinin Avrupa vizyonunu anlattiklari
kisa filmlerden biri olan ve ne yazik ki neredeyse hi¢ bilinmeyen, oldukga kisa, 5 daki-
kahk siyah-beyaz filmi Prolog, kesintisiz tek bir plan-sekanstan olusan, agik¢a yoksul
ve yoksun, muhtag sayisiz geng ve yash adami ve birkag kadini, Budapeste'nin sokak-
ta yasamak zorunda kalmis insanlarini bir arada gosterir. Film, Samuel Luke Fildes'in
19. yizyil sonu Londra'sinda sokakta yasayanlari bir kuyrukta resmettigi, Eco'nun
gorsel listeleme dedigi neredeyse Dickensgi Siradan Bir Kogusa Kabul Basvurusu
resmini hatirlatir... Kamera, bizim géremedigimiz bir seye dogru bir kuyrukta yavasca
ilerlemektedirler. Bu uzun kaydirmali gekimle kuyrukta bekleyen 204 insanin yizi
teker teker gergevelenir... GorUnmeyen seyin ¢ok dnemli oldugu bize hissettirilir...
Beklentiler bosa cikar... Yari agik bir pencerenin 6ninde geng bir kadin, sokak in-
sanlarina hayatta kalmalarini saglayacak gindelik yasam destegi olan bir bardak siUt
ve bir dilim ekmegi dagitir, kadinin arkasindaki saat 12'yi gdsterir... Uzun bir kaydir-
mali gekimden sonra pencerede sabitlenen kamera bu eylemi 13 kez goriUntiler...
Kararmadan sonra bu 204 yoksul, yoksun, muhtag insanin isimlerinin listesi alfabetik
olarak siralanir...

Agost Zoltan
Andresi Judit
Angyal Attila
Antal Miklos
Babos Istvan
Bakos Ferenc
Bella Geza
Balog Szaba
Balogh Andras

Burada metin ve imaj, liste ve imaj birbirinden koparilip bir aralik inga edilir... imaj
sadece goriunir olandan metin de yalnizca sdylenebilir olandan ibaret degildir artik...
Avrupa Birligi, neoliberal kapitalizmin yoksullagtirdidi insanlarin, evsizlerin sayilari-
nin giin gectikce artmasindan baska bir ise yaramamistir... Yunanistan, ispanya ve
Portekiz gibi GUney Avrupa Ulkeleri igin, "kamusal mutfaklar" énindeki bekleme sira-
lari biyik dlciide artmistir. Ornegin, sehirdeki farkli insan ve dernek aglari tarafindan
dizenlenen resmi olmayan dayanisma “mutfaklar" disinda, yalnizca Atina'da aghk
siralarina katilanlarin sayisi son birkag yilda yaklasik birkag katina ulagmistir.

lhab Hassan modern bir insiyak, dUsinme temrini diye adlandirdigi Listelemenin
kargisina, modern sonrasinin bir fikri olarak Haritalamayi yerlestirmisti 1980'lerde...
Geert Lovink gibi dugUnurler haritalamanin, veri gorsellestirmenin ginimizde geldi-
gi konuma dair elegtirel bir pozisyon alirlar. GUnimiz gincel sanati icinden bakarak
Burak Arikan'in sermaye ve iktidar iliskileri Uzerine yaptigi Miilksiizlestirme Aglart
haritalamasi ve Refik Anadol'un SALT Aragtirma arsiv koleksiyonlarindaki 1.700.000'i
askin belgenin her birini, 6zelliklerine gére makine zekasiyla siniflayan algoritmalarla
Urettigi Arsiv Riiyast adli medya enstalasyonunu nasil anlamaliyiz?

Haritalamayi bilginin uzamsallagmasi, verinin gérsellesmesi olarak tarif edebiliriz
kisaca... Haritalar, karsi bilgi Uretir mi? Zaten bildigimiz bir seyi g6zimizin 6nine



mi sokar? Haritalama, statuUko, igerik, yazilm mimarisi, dinya gériusi ve estetik bir
fikirden mUlhemdirler... Haritalama, agik veri fikrine inanan, ¢ogunlukla insan algisinin
bas edemeyecegdi buyUk verilerle ugrasan, bu veriler arasinda iliskiler icat etmeye
calisan hareket halindeki fikirlerin gorsellestiriimesidir. Toplumsal analizler yalnizca
bir haritayla son bulur... Orada baslamaz... Haritalama olasiliklarla ilgili olmaldir...
StatUkonun kartografisine indirgenmemelidir. Veri goérsellestirmenin ginimizde ar-
tik fetigistik bir ¢cilginliga dénisen yonini her firsatta sorgulamalidir... Bilgi, veri, arsiv
gorsellestirmeler, genellikle yoneltmeleri gereken sorular konusunda net fikirler ol-
madan uretilirler. Cogunlukla bir soru da ortaya koyamazlar... Bu isin uygulayicilari ya
da sanatgilari igin ¢ogunlukla adin Urettidi sorular degil, seyleri nasil gorsellestirdigi
ve gorsellestirilen nesnenin Urettigi form, formun guzelligi, imaji, temsili daha dnemli
héle gelir. A§ gorsellestirme sanati denilen sey Ug farkli sinirla sirekli micadele ha-
lindedir: ekranin sinirlari, algoritmalar ve insan algisinin sinirlari... insan algisi cogu
zaman gorsellestirmeyle Uretilen baglantilar ve iligkiler dUzlemiyle basa ¢ikamaz. Adi
okumaya niyet eden izleyici, katilimci, okuyucu orada sadece daha fazla baglanti
gorir, baglantilara odaklanir. Eger sanatgi, araci, aktivist, bir hak savunusuna iligkin
veriyi gorsellestiriyorsa fail de baglantilar, algoritmalar, form ve temsil mekanizma-
lari iginde ortadan kaybolur. Geert Lovink haritalamayla, veri gorsellestirmeyle ilgili
problemlerin ancak entegre, tumlesik bir haritalama fikriyle ¢ozUlebilecegini soylu-
yordu... Yani sosyal bilimcilerin ya da sivil toplumun Urettigi diger verilerle de sirekli
diyalog halinde olan, sirekli ddnUsen gergek zamanli haritalamalardan bahsediyordu.

Deleuze, Foucault Uzerine yazdidi kitapta bu tUr kartografiler igin Foucault'un "di-
yagram” kavramini ne surer; "Bu liste belirli degildir ama daima bigimlenmemis,
organize olmamig maddelere ve bigimsellesmemis, sonlandirilmamis, fonksiyonlara
iliskindir; bu iki dedisken birbirine ayrilmaz sekilde baghdir. Bu yeni formel olmayan
boyuta ne diyecegdiz? Foucault bir yerde bunun adini en net sekilde koyar: Bu bir
"diyagram"dir, yani "butin engellerden veya sirtinmeden soyutlanmis ve her tirli
spesifik kullanimdan koparilmasi gereken bir igleyis.” Diyagram artik sessel ya da gor-
sel bir arsiv degil, bitin toplumsal alani kateden bir kartografi, bir haritadir...
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Bu yazi, Ekim-Aralik 2020 tarihleri arasinda
Banu Cennetoglu, Ege Berensel, Ayse idil, Sevim
Sancaktar, Eylem Ertirk ve Gamze Hizli'dan
olusan ekip ile saatler boyu siren, ozelde
"Turkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi"” segki-arsivi
hakkinda, daha genel olarak da bellek, arsiv-
leme, tasnif etme, dizenleme, segme ve dahil
etme pratikleri Uzerine yaptigimiz tartismalar-
dan ilhamla ortaya ¢ikti.

Cevrimigi olarak gergeklesen "Hafiza ve
Sanat Konugmalari” serisinde yaptigimiz su-
numlar, var olan ama gérinmeyen, erigilemeyen
ve erisime ne zaman agilacagdi heniz bilinmeyen
bir arsiv hakkindaydi. Konusmalarimiz, izleyici-
nin bilmedigi bir sanat seckisini tarif etmeye,
bu da yetmezmis gibi bir de onu yapisékime
ugratmaya calisiyordu. Yapisal ve ydntemsel
olarak secki-arsive elestirel bir katki saglamaya
gayret eden konugmalar, bu niteligiyle, daha
cok secgki-arsivdeki sanat islerine odaklanan se-
rideki diger oturumlardan farklilagiyordu.

Kamusal erisime agik olmayan bir segki-arsiv
hakkinda konusmak ve yazmak kuskusuz ¢ok zor.
Fakat bu durumun, Uzerine disiniUlmeye deger
gugli alegorik bir yoni de var. Hak ihlallerine
sanat yapitlarinin merceginden bakan bir arag-
tirmanin sonucu olarak ortaya gikan bu segkinin
gorinmezligi, Turkiye'de arsiv Uzerine yUriUtu-
len tartismalara yakici ve neredeyse alayci bir
katki gibi goriniUyor bana. Kapali resmi arsivler
Uzerine konusmak ve arsivin hakikatle iligkisine
vurgu yapmak, Turkiye'de gegmisle yiuzlesmeye
yapilan en can alici davetlerden biri olagelmis-
tir. Bu anlamiyla, Turkiye'de arsiv bir yokluga
ya da bosluga isaret eder. Heniz erisilemeyen
Tirkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi'nin segki-arsi-
vi Uzerine yapilan konusmalar ve Uretilen yazilar
da, benzer bir yoklugu g¢agirdigi dlgide bizi bir
kurum ve kavram olarak arsivin kendisi hakkinda
disinmeye davet ediyor. Kendi yokluguna isa-
ret ederek, kendini yoklugunda kendisi Uzerine
konusturan bu segki-arsivi tartisirken, yokluk
efektini yodunlagtirmak igcin konugsmamda ne
arsivin kendisinin ne de ismini zikrettigim isle-
rin imgesini paylagsmistim. Bu yazida da, ayni
sebeple gorsel kullanmiyor, fakat gérsel olani
olabildigince sézsel olarak betimlemeye gay-
ret ediyorum. Zaten, segki-arsivin kendisinden
ziyade, arsivin disinda kalan ama arsivi kuran
zaman ve mekanlar, yani baglamlar Uzerinde
duruyorum.

Oncelikle secki-arsivin  "igerisini"”, yani
seckinin ne hakkinda oldugunu hatirlatayim.
Arastirma ekibinin ifadesiyle Turkiye'de Hafiza
ve Sanat Projesi, “Turkiye'nin toplumsal hafiza-
sinda bastirilmis meselelere dair resmi séylemi
sorgulayan, siddet ve agdir insan hakki ihlali
iceren toplumsal olaylarla, sistematik ayrimcili-
ga dair Uretilmis ve 2000-2019 yillar arasinda
Tirkiye'de sergilenmis yapitlardan olusan" ve
dijital ortamda bir araya getirilen bir segki-arsiv-
den olusuyor. Arsivin taradidi sergi ve gdsterim
mekanlarinin sayisinin artirilmasi ve kapsaminin
2000 6ncesine dogdru genigletilmesi tartisilhyor.
Ama segki-arsivin seyirci/izleyici/arastirmacila-
ra agilmasi i¢in heniz erken oldugu da disinu-

lUyordu, konusmalarin yapildigi Aralik 2020'de.
Bir de giUvenlik kaygisi s6z konusu. Bu sebepler-
le, segkinin bir sire daha kamusal erisime kapali
kalmasi muhtemel.

Hafiza galismalari, bellek isinin gegmisin ken-
disiyle ¢ok az alakasi oldugunu, asil meselenin
gegmisi anlamak, onunla yizlesmek ve gegmisi
kurtararak bugin ve gelecekle kurulacak ilis-
kinin bigimini degistirmek oldugunu sdyliUyor.
Benzer bir perspektifle bu yazida segki-arsivin
gecmise bdylesi etik ve politik baglanmanin im-
kanlarini taslyip tasimadigini sorgulayacagim.
Odagimda s6z konusu segki-arsivin disarisi ola-
rak tanimlayabilecegimiz, arsive giren kisinin,
sanat eseriyle ve arsivin kendisiyle karsilasma
anini kusatan farkh tarihsel zaman/mekanlar,
yani baglamlar var. Oncelikle sunu soralim:
Bdylesine bir segki, bir seyleri "arsivlerken" neyi
disarida birakir? Burada, segki olusturulurken
kapsam disi birakilan isler, kurumlar ya da sergi
mekanlarini vb. kastetmiyorum. Her arsivin zo-
runlu olarak digarida biraktidi, tasnif etmedigi
baglamlardan s6z ediyorum. Arsive her giriste
bakma/arama/anlama edimimize zorunlu ola-
rak eslik eden, arsivin iginin -var ise- tarihsel
safligini bozan, belgeleyici niteligini sarsan,
tarihsel zaman ve mekéan katmanlarini kast edi-
yorum. Arsive her bakis, saniyorum ki bu farkli
zaman-mekanlarin karsilagsmasini igerir, bir nevi
bu farkli baglam katmanlarinin senkronizasyonu
ve eszamanli hareketi ile sanat yapitinin ya da
belgenin anlami Uretilir.

Yazinin devaminda aragtirmacinin baglami,
arsivin baglami ve isin baglami olarak adlandir-
digim Ug farkh "arsiv disarnsi” Uzerinde duruyo-
rum ve her baglamin hatirlama, hafiza ve zaman-
la kurdugu iliski cercevesinde tetikledigi anlam
Uretim sireglerine odaklaniyorum. Sanirm her
arsiv gibi bu secki de oncelikle arsive girenin;
yani aragtirmaci, izleyici ya da okuyucu olarak
"ben"in tarihsel simdisi tarafindan kusatilir.
Buna arastirmacinin baglami diyelim. Bu di-
zeyde "ben"in secgkiyle karsilastigi “an™ sarip
sarmalayan dénemi ve o dénemin “ruhunu”
insa etmemiz gerekli. ikinci olarak arsivin bag-
lami diyebilecedimiz, segkinin kendi mekénsal
ve zamansal baglami var. Bu arsivin igerisi gibi
gozikse de, aslinda arsivin teknik zeminini
olusturdugu dlgide goérinmez kilinmig, dola-
yisiyla digsallagtirilmig bir baglam. Bu dizeyde
mekansal bir arayUz olarak kullanilan Uwazi ve
secgkinin kapsadigi zaman dilimi olarak 2000'ler
yer aliyor. Son olarak, secki kapsamina dahil edi-
len iglerin sergilendigi "beyaz kip"Un kendisi ve
bu mekanlarin disarisindaki “tarihsel simdiyi"
tanimlayan isin baglami diye adlandirabilecegi-
miz katman var. Ote yandan, bu yazida izerinde
durmayacadim ama yine de isaret etmek istedi-
gim en az iki baglam daha var: ilki segkideki is-
lerin Uretildigi dénemin tarihsel baglami, ikincisi
ise temsil edilen hadisenin baglami; yani darbe-
ler, katliamlar, pogromlar, kayip ve faili meghul
olaylari, KUrt meselesi, Gezi olaylari gibi hadise-
lerin tarihsel simdisi. Bu iki baglam da digerleri
gibi yeniden insa edilmeyi bekliyor. Simdi bu U¢
dizeyi tek tek agmak istiyorum.



Aragtirmacinin baglami

2020 Turkiye'sinin zamanla -gegmisle, simdi ve gelecekle- kurdugu iliski neye ben-
ziyor? Simdiyi nasil anlariz ve gegmisi nasil disiniiriz? Bu sorulari biraz provokatif ve
spekulatif bir bicimde, siyasal rejimlerin zamanla kurdugu iliski Uzerinden yanitlamaya
calisacagim.

Aklimda, Pinar &ging'in Gazete Duvar'da yayinladidi "belirsizlik tefrikasi” seri-
sinden yola gikarak, icinden gegtigimiz dénemi, zamansal belirsizlige dayanan top-
lumsal-politik bir rejim olarak tanimlamak var. Belirsizlik zamanla kurulan iligskinin bir
bicimi ve her an her seyin olabilecegi ihtimalini imliyor, bir yandan da gelecegin kes-
tirilemez oldugunu ima ediyor. Keskinlik ve kesinlik yitimi gibi bir igerimi de var, do-
layistyla bilmenin, dngérmenin ve planlamanin imkansizigini da igeriyor. icerisinden
gectigimiz donemde, belki de kiresel olarak, zamanla boylesi bir belirsizlik Uzerinden
iliskilendigimizi, siyasetten Uretim iligkilerine, kendilik ve toplumsallik kavrayislarimiz-
dan galisma deneyimine kadar belirsizligin belirleyici bir faktér hiline geldigini ve
bunun bir ydnetme bigimi oldugunu ileri sirebiliriz.

Belirsizligin Uretiminin ve dagitiminin otoriter popllist rejimlerle bir yakinligi
var. Zira bu rejimlerin zamanla kurduklar iliskide sanki bir farklilasma varmig gibi
goriuniyor. Hamit Bozarslan'in 16 Haziran 2019 tarihinde Bir+Bir'e verdigi sdyleside
"Erdogdanizm" olarak adlandirdidi siyasal rejimi “"zamana giUveni imha eden bir rejim"
olarak tanimlar. Erdoganizm "ya yasanan ani disinUyor -ve bu 24 saatlik bir an- ya
da ¢ok uzun erimli bir gi¢ tahayyUlini gelistiriyor”, der. Yani, bu rejim 2071 TUrkiye'si
gibi ne oldudu belirsiz bir gelecedi dile getirir ama yakin gelecegi planlamaz (5 yil-
lik, 10 yillik planlamayi1 disinin). Bu sekilde gelecek hamasi bir tarih ikdmesi olarak
konumlandirilir. Diger taraftan asagidan, tabandan bagka bir zamansallik, hatirlama
ve gelecegi tahayyil etme kudretini de yitirmis, “son dakikaya" kistirilmig, kronolojik
olarak bile buginin hangi dind takip ettigini kavramaktan alikonulmus bir kargi dev-
rim zamanindayiz. Surekli bir “son dakika" gelismesine dayanan, her anin bir olayla
dolduruldugu bir simdi icerisindeyiz adeta. Sanki durursak tarihin bosluguna dige-
cekmis gibiyiz.

Bu belirsizlik rejimi, TUrkiye'de solun asina oldugu, hatta onun kurucu duygu yapisi ola-
rak tanimlayabilecegimiz melankolik bir hali tetikliyor. Bir yanda unutmamaya ah ettigi-
miz art arda siralanan 2000'lerin katliamlari: "Unutursak kalbimiz kurusun." Diger yanda,
Daniel Bensaid'in veciz s6zU: "Yalnizca gegmis travmalarin degil kararmis gelecegin de
bir patolojisi vardir."

Aklima 2011'de Depo'da agilan Atesin DUstigU Yer adli sergide yer alan anti-pop'un
Bellek Kutusu adl isi geliyor. Bu is, oyun konsoluna benzer bir masanin Uzerine yer-
lestirilmis dokunmatik bir ekrandan olusuyor. Oyun TiUrk bayragi goérintUsiyle bas-
liyor. Sonra hafiza karti oyununa benzer bir sekilde pek ¢ok kart agiliyor dniinUzde.
Amaciniz kartlardaki imgeleri birbiriyle eslestirmek. Ceylan ®nkol, Tansu Ciller, Metin
Goktepe, Ugur Mumcu, Ayse Pasali, Festus Okey'in tanidik fotograflar bir bir aciliyor
oyuncunun 6niUnde, peki bu kartlarin esleri neredeydi? 6-7 Eylil'den bir yagma fo-
tografi, Hayata DoniUs operasyonu, Maras Katliami... Diger kart neredeydi? Bdylece
"bellek isi” galistikga, yani bizler hatirladikga ve birbirleriyle eslestirdikge kartlar sili-
niyor ve en sonunda TUrk bayradi karariyor.

2020 Turkiye'sinde, faillerin ismini bilmekten, onlari cisimlestirip birbiriyle esles-
tirmekten, buginin -Asl Zengin'in bu proje baglaminda gergeklestirdigi sunumda
kullandidi ifadeyle- canavar bedenlerinin ne oldugunu ve ne yaptigini ayirt etmekten
uzaktayiz gibi gériiniyor. Oniimizdeki masada, isimsiz ve cisimsiz kiigik failler or-
dusuna karsi hashtaglere indirgenmis magdurlar kalabalidi var. Bdylesi parcalanmig
bir simdi igerisinden gegmise nasil baglanilir? Hafiza ve sanat segkisi kendi zamanina
nasil bir gipa atar? Sonsuz bir simdinin, bos bir zamanin disinda, tarihsel tecribeyle
yUklU bir bakisi nasil kuranz? Kartlari kartlarla, faili faille nasil eslestiririz? Bu zamansal
belirsizlik rejimi igerisinde hafiza nasil isler? Ya da bizler hafizayi nasil isleyebiliriz?

Arsivin baglami

Tirkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi kapsaminda olusturulan secki, arastirma eki-
binin ifade ettigi gibi, heniz gevrimigi bir veritabani olarak kamuya agilabilecek
kapsamda degil. Bu segki ileride 2000'ler 6ncesine dogru gelistirilebilir ve gincel
sanatin "tasrasinl” kapsayacak sekilde farkli kurum ve inisiyatifleri icerebilir. Fakat ne
kadar kapsayici olursa olsun bu segkinin hep disarda birakacagi bir baglam var: kendi
baglami. Yani segki-arsivin kapladigi mekan ve kapsadigi zaman.
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Arsivin mekanindan baslayalim. Secki-arsivin
mekani epeyce mitevazi hatta biraz sikici, ol-
dukga nesnel gérinen Hafiza Merkezi'nin diger
arsiv caligmalan icin de kullandigi dijital bir
veritabani platformu olan Uwazi. Uwazi belge
koleksiyonlari olusturmak ve paylagsmak igin
gelistirilmis agik kaynak bir platform ve pek
cok Ulkede insan haklari aktivistleri tarafindan
insan haklari ihlallerini belgelemek ve analiz
etmek igin kullaniliyor. Her ne kadar bagimsiz
bir platform olsa dahi, dijital dinyanin en bu-
yuk riski; yok olma, kaybolma, "ugma" tehdidi
altinda olan bir zemin burasi. Farkli bir sebeple
da olsa Radikal gazetesinin arsivinin bir anda
ugup gitmesiyle, MySpace'in 12 yillik dijital arsi-
vinin yanhslkla silinmesiyle birlikte disinecek
olursak, secki-arsivi kirllgan bir hafiza mekani
olarak diisinmek mimkin. isleri dijitallestire-
rek bir araya getiren bu secki, onlar kirilgan bir
zeminde "koruyor". Diger yandan farkli sanat
ve kUltUr kurumlarinin kitUphanelerinde duran
eski sergi kataloglari ya da internet sayfala-
rinda daginik olarak bulunan sergi ve sanat isi
bilgilerinin bir araya getiriliyor olmasi, belleksiz
kurumlar agisindan biyUk 6nem tasiyor.

Peki, secki-arsivin kapsadigi dénem ola-
rak 2000'lerin zamansal iklimi ve hatirlama
rejimi hakkinda neler soyleyebilirizz 2000'ler
Turkiye'si kiresel egilimlere de paralel olacak
sekilde, ozellikle akademik alanda "bellek
patlamasinin” yasandigi ve kurumsallastigi
bir déonem. Enzo Traverso, Ge¢misi Kullanma
Kilavuzu (iletisim Yayinlari, 2019) adli kitabinda
gunimuizin bellek takintisinin tarihsel tecri-
benin ¢okisinin Uriny oldugunu iddia eder.
Ona gore, "nirengi noktalarini yitirmis, siddetin
bicimsizlestigi ve gelenekleri silen, yasamlan
pargalayan toplumsal bir sistemin atomize et-
tigi bir dUnyada" bellek ancak bir takinti olarak
islenir. Burada Traverso, Walter Benjamin'den
milhem kusaklar arasi kiltUrel aktarim yoluyla
biriktirilen, 6zdisinimsel ve tarihsellestirilmis
bir kolektif zihinsel evrene isaret eden tecri-
benin yikimina ya da “tecribe sakatlanmasina”
isaret ediyor ve pargacil, daginik, tarihsiz ve te-
kil yagsantilarin hikimranligindan dem vuruyor.

Nurdan Gurbilek'in 1980'lerin kultirel ikli-
mini "sozin bastirilmasi” ile "s6z patlamasi”
arasindaki gerilimli iliskide bulmasina benzer
sekilde, tarihsel bir donem olarak 2000'leri de
"hafizanin bastirilmasi” ve "hafiza patlamas!”
diyalektidi icerisinde digiUnebiliriz. 2010'larda
ortaya atilan yeni ve eski Turkiye ifadeleri tarih-
sel zamanda bir kopus iddiasinda bulunmakta.
Bu yarilma ile iki farkli ve karsit hatirlama rejimi
ortaya cikar. Bir tarafta, eski Turkiye'ye, onun
kurum ve anlatilarina nostaljik bir baglanma ola-
rak tarif edebilecedimiz, aslen muhafazakar ha-
fiza politikasi var. Dider tarafta ise bu tutumun
tam karsi kutbunda yer alirmis gibi goérinen
ama onun simetrik Stekisi olan, muhafazakéar
milliyetgi sagin 6zgin bir bigimi olarak AKP'nin
hafizalastirma politikalari yer aliyor. Bu aslinda,
Hafiza ve Sanat Konugsmalari'nda Tanil Bora'nin
ifade ettigi sekliyle, unutturuldugu iddia edilen
bir gegmisi -KGt'Ul-Amare zaferi gibi- yeniden

icat etmeye dayanan bir hing politikasi. Bu iki
hafizalagtirma rejimi arasindaki iliskiyi bir imge
olarak Taksim Meydani Uzerinden disiUnebiliriz:
meydanin bir ucunda yikilan AKM, karsisinda
yikselen cami ingaati...

Ote yandan bu iki hafizalastirma politikasi
(hafiza savasi da denilebilir buna) arasindaki
alanda (Gezi parki?) ikamet eden otonom bir
"sol" bellek anlatisi da s6z konusu. Toplumsal
hareketlerin, azinliklarin, farkl liberter yahut
sosyalist siyasetlerin anlatilarinin kusaklar ara-
sinda fisildanarak aktarildigi bir alan burasi. Bu
zayif ve kirilgan bellek isleri 1990'lardan beri
ozellikle gincel sanat alaninda kendine ifade
buluyor, bir bellek patlamasina yol agiyordu.
2000'lerde bu iki egemen bellek politikasinin
otesinde, agagidan kurulan ve kirllgan olan bel-
lek isini ve yUkinU nasil aktarabiliriz? Tarihsel
tecriUbeyi insa etme ve bagka tirli bir gelecegi
hayal etme kudretine sahip bu otonom hafiza
alanini nasil kurabiliriz?

Isin baglami

Oniimiizde sanat eserlerini, az ¢ok nesnel
bir sekilde katalogladigini iddia ederek tak-
dim eden (bu alanda ilk) bir segki-arsiv var. Bu
nesnellik iddiasi aslinda bir segime dayaniyor:
Segki-arsiv, segilen giincel sanat ve gosteri sa-
natlari kurum ve mekanlarinin 2000-2019 yillari
arasindaki sergileme ve gosterim programla-
rinin taranmasiyla olusturuluyor. Boylelikle
secgki-arsiv oncelikle sergileme mekanina ve
tarihine gére tasnif edilmis oluyor. Bu segim
elbette gizlenmiyor, ama bu mekanlar ve tarih
araligi, tasnifin kendi igsel mantigi oldugu igin
gorinmez vaziyette. Bu nedenle, isin sergilen-
digi baglamin inga edilerek gorinir kiinmasi
gerekiyor.

Secki toplam 40 kurum ve sergi mekaninda
gergeklesen 1.670 sergi ve gosterim programi-
nin taranmasiyla olusuyor. Bu sergi mekanlari,
Turkiye'deki hdkim sergileme pratiklerini kuran
ve bu sekilde 6zellikle gincel sanat alanini ge-
killendiren, ana akimlagmis elestirel sanat ku-
rumlari. Dolayisiyla, bu kurumlardaki sergilerin
neyi nasil gésterdiklerine, neyi dahil ettiklerine,
sergi tasarim ve soylemlerine kulak kesilmek
gerekiyor. Bu kurumlar nasil bir temsil pratigi ve
gecmisin buginden hatirlanma ve tecribe edil-
me bigimini -telkin olmasa da- tegvik ediyor? Bu
kurumlarda agik ya da kapali sansir nasil isli-
yor, ne hatirlaniyor ve neyin Uzeri kapatiliyor?
Sermaye ve kiltir-sanat kurumlari arasindaki
iliskiyi -kolayci bir bicimde reddetmekten 6te-
nasil anlamali? Kamusal Sanat Laboratuvari'nin
12. istanbul Bienali'nde sergiledigi (secki-arsiv-
de yer almayan) Isimsiz Mektup isini dUsUnelim.
Bienal'in agilisinda dagitilan ve Bienal'in tanitim
kartlariyla 6l¢U, renk ve tipografi olarak ayni
tasarima sahip bu kartlarin Uzerinde "kaziyi-
niz" yazan bir ibare bulunur. Bu davete istirak
ederek kartin Uzerini kazididinizda, yaldizin
altindan Vehbi Kog'un 3 Ekim 1980 tarihinde
Kenan Evren'e yazdidi 15 maddelik mektubun
son bolimu gikar.



Bu is, tam bir hafiza ¢alismasi olarak dusinUImeli, zira bu mektupta sermaye bi-
rikimi ve sermayenin Turklestirilmesi sUregleri; zor, siddet, bir soykirim ve bir darbe
hikayesi anlatiliyor. Bu sekilde mekanlarin kimligini, tarihini, belledini insa etmek igin
ufak bir adim atmamiza sebep oluyor.

Son olarak “Segkide yer alan islerin sergilendikleri baglamin tarihsel simdisi nasil
insa edilebilir?" sorusunun pesine disecegim. Bunun igin baslangig olarak islerin ken-
disine bakabiliriz. Segkide yer alan bazi isler kendi tarihsel baglamlarina istatistiksel
bir mercekle g6z dikiyor. Bir tir baglam insacisi olarak dUsinebilecegimiz bu isler ara-
sinda Neriman Polat ve Arzu Yayintas'in 2016'da Urettikleri ve sergiledikleri Istikrarl
Oliim var. Bu is, duvara 3322 tane civiyle cakilmis bir "iSTIKRAR" yazisindan olusur.
Bu, 2015'te sokaga ¢ikma yasagi ve bombali saldirilarda 6ldUrilen 295 sivil, 204 gi-
venlik gorevlisi, erkekler tarafindan 6ldirilen 414 kadin, Turkiye sularinda dlen 706
multeci ve is cinayetlerinde 6élen 1703 isginin toplam sayisidir. Banu Cennetoglu'nun
14.05.2019 (2019) adli isi, bu tarihte Tirkiye'de basilmis 770 ulusal, bolgesel ve ye-
rel gazeteyi bir araya getirerek kendi tarihsel baglamini inga eder. Bu nadir érnekler
diginda, isin sergilendigi dénemin tarihsel simdisini kurmak igin otonom kolektifle-
rin veri toplama pratikleri faydali olabilir. Asli Odman'in “enkaz bilim" olarak nite-
lendirdigi bu veri arsivine 6rnek olarak, Emek Calismalari Toplulugu'nun “isgi Sinifi
Eylemleri Raporu”, Esit Haklar icin izleme Dernegi'nin “Toplanti ve Gésteri Hakki
izleme Raporu”, kadincinayetleri.org'un yillik verileri, Halklarin Kdpriisi Dernedi'nin
“Mijlteci Olimleri Almanadi”, Dért Ayakli Sehir'in “Hayvan Hakki ihlalleri” raporlari,
isci Sagligi ve is GUvenligi Meclisi'nin "is Cinayetleri" raporlarini sayabiliriz. Tirkiye'yi
kayip ve hak ihlalleri Gzerinden anlamayr mUmkUn kilan bu veriler, segkide yer alan
islerin sergilendigi tarihsel simdiyi ve mekansal disarisini inga ederek, segilen isleri
toplumsal ve kiltirel baglami igcerisinde anlamamizi ve hatirlamamizi saglar.

Arsiv ve bellek isi, soylemeye lGzum yok, gegmisten ziyade bugine dair meseleleri
gindeme getirdikge politik bir gig edinir; politik potansiyeli zamanlar arasi sigrama,
iliskisel dUsUnebilme, tarihsellestirme yetenedi ve kudreti kazandirma ihtimalinden
kaynaklanir. Yazinin baginda neoliberal otoriter rejimlere 6zgi oldugunu ileri sirdi-
gum belirsizlik rejimini, bu sefer toplumsal yaraticilik ile arasindaki yakin bagdi akli-
mizda tutarak yeniden diginelim isterim. Doganin ve devletin kurumlari gozlerimizin
oéninde bir bir gdkerken, ilk defa bizim yasadigimizi sandigimiz bu galkantili hayat
anlamlandirmak ve tarihsellestirebilmek ve gelecegi 6ngorilebilir olmasa da hayal
edilebilir kilmak igin, belirsizligi bir nevi firsat olarak dUsUnebilir miyiz? Elbette ki bu
bir insanin tek basina, bir bilgisayar ekrani baginda, gergeklestirebilecegi bir is degil.
Arzum ve umudum Tirkiye'de Hafiza ve Sanat Projesi'nin, segki-arsivin, dizenlenen
konusma serisinin ve bu yayinin bir karsilasma mekéani olarak, baglam katmanlarini
iliskisel olarak kat etmemizi saglamasi, bellek isini giglendirmesi ve ilham vermesi.
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Feyyaz Yaman:
Cercevenin
Disinda

Erden Kosova: Feyyaz Bey, 6grencilik yillarindan itibaren Turkiye'de sanat ve siyaset
arasinda kurulan temaslara tanik oldunuz ve daha da 6tesinde képrilerin kurulmasin-
da etkin bigimde rol aldiniz. Farkli kusaklar arasindaki gegisleri, donisumleri, sirek-
lilikleri ve kopuslari yakindan izlediniz. Karsi Sanat'ta donemlere odaklanan sergiler
dizenlediniz. 1980 civarinda yasanan déniUsUmler, resim gelenedi ile kavramsal ara-
yislara sahip sanatgilar arasindaki temas ya da temassizliklar hakkinda séyleyecekleri-
niz oldugunu disiniyorum. Ama belki dnce yasam 6ykiniz ile baglayabiliriz.

Feyyaz Yaman: Tarihsel bir perspektiften bakarak, bir dénemden bahsetmemiz gereki-
yor. Duvar'in dncesi ile sonrasi, modernite ile sonrasi ayrimini ve neoliberal dénemin
yerlesmesi surecini biz kusak olarak derinden yasadik. Buginden bakiyor olmak de-
Jerlendirmelerimizi deforme edebiliyor, yeniden diUzenleyebiliyor. Bu yuzden tarih-
selligi hatirlatarak konugmak istiyorum.

Baba tarafindan ailem Gimdulcine'den, anne tarafim Vodina'dan Adapazari'na gég-
mUs. Farkliliklar igeren bir aile yapisi mevcut: Erken 6len dedelerimin Selanik Midafa-i
Hukuk baglantilari olmus, Bulgar isgalinde biri vurularak 6ldirilmis. Babaannemin
kardesi Hisamettin Ozgiltekin Canakkale Savasi gazisi, sonrasinda Kuleli'de Fransizca
o6gretmenligi yapmis, babam da oto elektrikgisiydi. 1955 yili Adapazari, KémuUrpazari
Mahallesi dogumluyum. Beni Rustiye mezunu babaannem yetistirdi; babam da bitin
imkansizliklara ragmen okumaya tesvik etti. Adapazari'ndaki okullarda Cumhuriyet'in
yetistirdigi hocalardan gok yonli bir egitim aldik. Sehir farkh bir istanbul periferisiydi:
Sinema sayisi yiksek olan, film sirketleri kurmus ailelerin ¢iktidi, istanbul'a déniik bir
yerlesimdi. Ogrenciyken politik ilgimiz de yiksekti ve gruplagmalar vardi. Ortaokulda,
daha sonra Tatbiki Gizel Sanatlar YUksek Okulu'nda grafik hocasi olan Barbaros
Gursel'in babasi HUsnU Gursel, bize Bati gelenedine hikim bir sanat tarihi dersi ve
resim egitimi verdi. Orta lI'de resim hocamiz Risti Bey Adnan Goker'in sinif arkada-
stydi, Akademi ile yakinlklari vardi. Lisedeki hocam Ali Faik Peltek de istekli 6grenci-
lere hafta sonlari gonilli resim egitimi vererek bizi akademi sinavlarina hazirladi. O



doénemde Kokoschka'dan, Constable'dan kop-
yalar yapmistim. Arkadasim Mustafa Salihoglu
ile birlikte 1972 yilinda Devlet Gizel Sanatlar
Akademisi'nin sinavini dereceye girerek kazan-
dik, kaydimizi yaptirdik. iki yil sonra kardesim
Feyzan Yaman da istanbul Universitesi Yabanci
Diller Yiksekokulu ingilizce BSlUmii'ne girince
kusak olarak istanbul'a yerlestik.

Akademi'nin 6zgUrlGgU carpiciydi. Konferans
salonundaki agilis toéreninde protokolde on
sirada subaylar oturdugunu hatirliyorum.
Rektorin konusmasindan sonra Deli Yiksel la-
kapli 6grenci temsilcisi arkadas "Bize konus-
ma hakki verilmedigi igin salonu terk ediyoruz
arkadaslar." dediginde bitin 6grenciler am-
fiyi bosaltmisti. StatUko karsisinda &zgiven
kazanmanin ilk deneyimiydi bu. ilk sene temel
sanat egitiminde Altan Girman, Ozer Kabas,
Ali Teoman Germaner, desen atolyesinde Sabri
Berkel'den egitim aldim. 1973'te Bedri Rahmi
EyUboglu atdlyesini segtim, orada esim Sevgi
Akyuz ile tanistiktan sonra 6zgivenim daha da
gelisti. Onun elestirileriyle siyasi ve ekonomik
anlamda 6zgirlesmenin hizli adimlarini atmaya
basladim. 1974'te Sabahattin Tuncer ile birlikte
6grenci temsilcisi segildim. Ayni yil Bedri Rahmi
- Eren EyUboglu'nun Kalamis'taki atdlyesinde
kalmaya basladim ve oradaki entelektiel gev-
reyle; Vedat Giinyol, Mustafa Eyiiboglu, ismet
Zeki EyUboglu, Mualla ve Robert Anhegger,
Ferit Edgu gibi isimlerle tanistim. Ayni yil 36.
Devlet Resim Heykel Sergisi'ne bir galismam
kabul edildi. Kalamis'taki 6n hazirlikla Tarlabasi
Etap Marmara Oteli'nin giris alinhdina yerlesti-
rilen Bedri Rahmi'nin eskiz galismasinin beton
rolyef ve seramik olarak Uretim ve montajinda
cahistim.

Bedri Rahmi vefat edip atdlyesi bosta ka-
linca, bir sene hocasiz sekilde, Neset Gunal'in
gobzetiminde ibrahim Ors'iin asistanligi altinda
kendimiz idare ettik. O ara donemde atdlye sa-
nat ile siyasetin bulusma alani hiline gelmisti.
Daha sonra Neset Ginal atdlyesine gegildi. O
atolyede zaten Nedret Sekban, HusnU Koldas,
Kasim Kogak vardi. Siyaset orada tartigiliyor ve
Uretiliyordu. O dénem igin Neset Gunal atol-
yesindeki ortak resim galismasi deneyimi ¢ok
ilgimizi gekmisti. Kolektif bir dinya gorisi uya-
rinca 6znellidi iptal etmek amaciyla yénetimin
itirazina ragmen ortak imzali resimler Uretmis-
tik. Ayni yil akademide égrenci dernegini kur-
mak igin gdrevlendirildim ve ddrenci koopera-
tifi galismalarina katildim. Mustafa Salihoglu ile
birlikte bir yil 8grenci kantininde bitin okulun
yemegini organize ettik ve lokantay islettik.

1975'de Sahir Abaci ile tanistim. Dev-Geng
siyasetine katildim. Okuldaki Dev-Geng 6rgit-
lenmesinde Bilent Ogkan, Hakki Misirlioglu ve
diger arkadaslarla beraber calistik. Ogrenci
temsilciliklerinin ¢ogunlugu bu grubun katih-
mindaydi. Sanat Senligi dizenlenmesi ve orada
Meksika sanati ile ilgili yaptigimiz sunum, bu si-
yaset iginde sanatla iliskinin boyutu agisindan

iyi bir 6rnek sayilabilir. Bu etkinlikler daha sonra
Sanat Bayrami ve Bienal etkinliklerine dogru gi-
disin 6ncUsu oldu. 1975 yilinin benim agimdan
¢ok zengin bir deneyimi de, Eren EyUboglu ile
birlikte bir yil boyunca galisarak hazirladigimiz
Bedri Rahmi EyUboglu retrospektif sergi ¢a-
lisgmasi oldu. Ankara Vakko Sanat Galerisi'nde
acilan sergi yilin sanat olayi olarak goéruldu.
Ankara'da kaldigimiz bir ay boyunca Orhan
Peker, Bahri Savci, Turan Erol ile tanismak ayri
bir kazanimdi.

O yillarda akademik egitimde hatirlatilma-
si gereken onemli bir bagka konu da yurtdisi-
na gonderilen asistan adaylarinin durumuydu.
Asistanlik vaadiyle Paris'e bursla gonderilen
1968 kusadindan dgrenciler dénmuislerdi ama
Devlet Gizel Sanatlar Akademisi'nden asistan-
lik kadrolarini alamadilar. Olusan gerilime biz
de o&grenciler olarak eklemlenmis, gelenlerin
haklarinin verilmesini talep etmistik. Bu olayin
Akademi'de sanat dili Uzerinden yasanan ¢atis-
kilarin ilk 6rnegi olduguna inaniyorum.

Bu dénemdeki politik dilin sanatsal imgesi,
sonradan yapilan genellemelerde oldugu gibi
mimetik veya kaba toplumcu gergekgilik ta-
nimlamalarina sigdirilamaz. Birbirilerinden ¢ok
farkli sanat tarihi baglamlari kurulabilen ve gin-
delik hayatla, siyasetin diliyle iliskilenen zengin-
ligi gérmezden gelmek mimkin degil. O dé-
nemde Ahmet Oktay'in yazilar, 6zellikle Murat
Belge'nin Caudwell Uzerine doktora tezi, ¢ag-
das filmlerin takip edilebildigi sinema ginleri
ve edebiyat dinyasindaki tartismalar sanat ve
siyaset iligkisi Uzerine ¢ok zengin bir perspektif
sunuyordu. Ayni zamanda yeni figir dilinin 6r-
nekleri de Akademi'de tartisilmaya baslamisti.
Alaattin Aksoy, Kemal iskender gibi isimler fark-
I bir dil aktarmaktaydilar. Asim isler'in, Neset
Bey'in atdlyesine gelerek i1sik, kompozisyon
anlattigini, gravir atdlyesine Hayter teknigini
getirdigini hatirliyorum. Ama bizim politik giz-
gimizin yogunlugundan ortak bir dil kuramadik
onlarla. Ayrica Adnan Coker atdlyesinde Canan
Beykal kavramsal boyutu olan iglere yonelmisti.
Nur Kogak Pop Art'a iliskin yaptidi gevirileri tek-
sir kagitlan Uzerine basip yayinlyordu. ilk defa
oyle bir sey gormistUk. Kavramsal Sanat Uze-
rine konferans salonunda seminerler dizenlen-
misti. Bir de tabii, SUkrU Aysan ve bizden geng
olan Serhat Kiraz, sonradan A4 Ofset'i kuracak
olan Alparslan Baloglu, Kavramsal Sanat Uzerine
yogunlasan bir grup olusturdular ve her seyden
badimsiz nesneleri kavramsal bir dille incele-
meye basladilar.

Neset Bey atolyesi ikiye bolindiginde
Mehmet Guleryiz'e burada kadro agilabilmisti
ve Ust kattaki atdlyeye devam eden son sinif
6grencilerine bakmaya baglamigti. Bir elestiriy-
le baslamisti dersine: Bizim kapali desen yapti-
gimizi soylUyordu ve agik desen baslidiyla bas-
ka bir tezin altini giziyordu. Desenden baglayan,
nesne ile iliskisini sireg iginde olusturup penti-
re donustiren, sirekli degisebilen bir dil agik-
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ligini savunmaktaydi. Sunu séyliyordu: “"BUyuk
kompozisyonu kiUguk fircayla pitpitlayarak,
deseni aktarip igini boyayarak, modle ederek
dolduramazsin; buyik resim bedenin hareketi-
ni alarak biyUk fircayla yapilir." Dodruydu bu.
Ama sdyle uygulamaya sokuyordu: “Krafta, ka-
dida, hemen bozulup atilabilecek seyler Uzeri-
ne galisin; yagliboyayi kenara birakin, akrilik ya
da piyasa UrUnu plastik boya kullanin; deney-
selligi one gikarin; modele bakip gizim yapmak-
tansa tuvalin Uzerine boyayi firgayla firlatin;
ortaya ¢ikan lekenin igindeki figirasyonlari g6-
rUn ve bunlar var olan modele, ¢izgiye, dese-
ne eklemleyerek ilerleyin.” O dénem atdlyede
Mevlit Akyildiz var, inci Eviner var, ben varim.
Aramizdan bir tek inci bu yénde daha kendine
6zgi bir dil kurabilmisti. Biz daha sokak, be-
den, emek gibi noktalardan, yasanmakta olan
olimlerin gergekliginden, siyasi bir dilden yola
¢ikmaya, determine bir yerden yaklagsmaya ¢a-
lisinca GUleryUz'le gerilim ¢ikti aramizda. Onu
hakikat sorunu tasimamakla elestiriyorduk.
Konusalim deyince atdlyede Sabahattin Tuncer,
Ferit Ozen ve Seving Altan katilimiyla toplant
yaptik. Tartismanin sonucunda iki taraf da ikna
olmadi. Gileryiz istenmedigim yerde durmam
diyerek o gin istifa dilekgesini verdi, sonra da
ABD'ye gegti.

Ayni yil Bagdat Caddesi, Saskinbakkal'da bir
giris kati magdaza tutarak; Kasim Kogak, Aysun
Kogak, Berrin KugUkaga, Nurperi Demirhan,
Biles Ocal, Seving Altan, Sevgi Akyiiz, Tatbiki
Guzel Sanatlar'dan Tagkin ve Erhan arkadaglarin
ve benim katildigim Atélye Benek adl kolektif
bir deneyim olusturduk. Herkesin Urettigi kadar
katildigi, herkesin ihtiyaci kadar tikettigi bir
kazang anlayisini sanat ile birlestirmeye galigtik.
Onceligimiz, buldugumuz islerle ortak gelir ha-
vuzu yaratmakti. Biles Ocal, Moda'daki diikkan-
lar dolasarak tabela ya da vitrinlere obje ha-
zirlama isini Uzerine almisti. Ben Adapazari'nda
Melek Sinemasi'nin kapanmasindan sonra do-
nUsUm gegiren pasajin dekor isine giristim.
Eren EyUboglu'nun yardimiyla Profilo'dan bir ig
geldi. Jak Kamhi'nin Yenikoy'deki evine pleksi-
den bir ara bélme yapilacakti. Sevgi'nin yaptigi
eskizleri begendiler. Profilo fabrikasindaki grev-
de bildiri dagittiktan sonra, Kambhi'lerin evine
gidip o pleksi vitrayi monte edip, geliri de ha-
vuza aktariyorduk.

Sonrasinda Kasim'lar Maocu ¢izgiye, ben ve
bir grup Dev-Geng'e yonelince bir ayrigma oldu.
Onlar Maltepe Ressamlari olarak devam ettiler.
Biz de Galipdede Caddesi'nde Teutonia'nin
kargisinda Sarioglu Han'da Mustafa Salihoglu
ile tuttugumuz atdlyede hali, vitray, grafik ve
gravir isleri yapmaya basladik. BUyuk meka-
ni resim atolyesi olarak kullandik. 1977, Karsi
Sanat Galismalari'nin gikisi olacak olan Atelye
Alaturka'nin kurulus tarihidir. Sahir Abaci ile di-
saridan fuarcilik galismalarina basladik. Ayni yil
Akademi'de, Devrimci Genglik icin Sanat der-
gisini cikardik, o dénem iGD'li (ilerici Gengler
Dernegi) arkadaglarin gikardigi Dayanisma

Dergisi'ne karsi bir galisma olarak. Bizim igin de
bir grafik ¢alisma pratigi olustu.

1977 1 Mayis'indan sonra Dev-Yol siyasetine
gecgtim. Ertesi yil dizenlenen 1 Mayis yuriyus-
sU igin SUkrU Aysan'in Afise Cikmak isimli kita-
binda fotografini koydugu pankarti buyUk boy
boyadim. Kadirga égrenci yurdu kantininde bir
ginde Urettigimiz bu calisma, DiSK (Devrimci
isci Sendikalari Konfederasyonu) ve Bagimsiz
Nakliyat-is icin yaptigimiz diger resimler ile
birlikte benim igin Meksika sanati baglaminda
muralist gelenekle kurdugum képrilerden bi-
riydi. 1978 yilinda Sahir Abaci ile birlikte Dev-Yol
siyasetinden ayrildik, Akademi'deki Bagimsizlar
Grubu'na katildik. Korhan GUmus ile beraber
plastik sanatlar kolunu kurduk. Engin Akgin,
Yilmaz Deger, Dilek Zaptgioglu, Deniz Bilgin
ile arkadashdimiz bu dénemde gelisti. 1 Mayis
Mahallesi galismalari, mimarlarin gecekondula-
ra dair galismalara proje 6devleriyle katilmalari,
derslere giren modellerin haklariyla ilgili okul
boykotu bu doneme denk diser.

Gorsel Sanatgilar Dernegi, DiSK'in Oren'deki
Sanatgi Calistayi, sanatgilarinilerici belediyeler-
le dayanigsma iginde yaptiklari duvar resimleri,
Sadik Karamustafa'nin grafik galismalari, Yeralti
Maden-is Sendikasinin sanatcilarla beraber ¢I-
kardidi Duvar Gazetesi, tiyatro oyunlari (Ankara
AST ve Tepebasi Deneme Sahnesinde baslayan,
Mehmet Ulusoy'un Kafkas Tebesir Dairesi ile
zirveye ulasan), Yilmaz Giney, Erden Kiral, Tung
Okan gibi sinemacilarla sanatin giindelik hayat-
la ve siyasetle kurdugu iligki bigciminin degisimi-
ni karsilastirmak igin ve bunu kiresel anlamda
neoliberal kiltir politikalarinin yarattigi kirilma
ile birlikte disinmek ve kargilastirmak daha
dogru olur diye disiniyorum. Resimde Neset
Gunal'la, heykelde Mehmet Aksoy'la baslayan
toplumsal elestirel dilin etkilerinin ayriksiligini
gunUmize kadar hem estetik alanda hem de
sanat-siyaset iliskisinde gézlemlemek halen di-
sundiricd.

1980'de yasanan askeri darbe kaosun bas-
langicidir. Ulkenin yasanilmaz hale geldigi bir
sUrecin sonunda 12 Eylil fasizmi ile yeni done-
me gegmis olduk. Darbeden iki hafta sonra dip-
loma sinavina girdim. 4 aylik askerlik hakki igin
Adapazari'na dondUm. Ayni yilin sonunda trafik
kazasinda babami kaybettim. Her seyin askiya
alindigi bir yildan sonra bitin aileyi yanima ala-
rak istanbul'a tasindim.

70'li yillarin sonunda ortaya ¢ikmis olan iro-
nik vurgu darbeden sonra daha da netlegmisti.
Sezer Tansug'un da yer aldidi jiri DYO Resim
Yarigmasi'nda muhtemelen bu kusagin hepsine
moral olsun diyerek dort yapita birden 6dil ver-
di. Sezai &zdemir de o dénem &dil almisti. Yine
ayni dénem bir baska yarismada ironik yaklasi-
min ilk temsilcilerinden $enol Yorozlu'nun ikili
Davet adli galismasi yer almigti. Yeni figur dili
kullanilan kompozisyonda kanepede oturan bir
isadami, bir eli yaninda oturan kadin figirin



bacadinda, diger yaninda oturan kadina dénip
konusurken goérilmekteydi. Orhan Deliorman,
Apagi adini koydugumuz Fuat Acaroglu, Mevlit
ve Senol dortli bir gruptu. Biz Neset Bey'in
atolyesinde gUnin politik olaylarini tartisirken
onlar daha bireysel bir dinyada daha mesa-
feli bir tavir izliyorlardi. Ozgir karakterleriyle,
farkl bir elestirel dil olusturmaya baslamislardi.
Georg Grosz, Otto Dix gibi ressamlarla iligkile-
niyorlardi. Hem politik tarafi olan hem de bi-
reysel dillerini son derece Uslupgu bir bigimde
ortaya koyan bir dil gelistirmiglerdi. Yine Neset
Gunal atdlyesinde Artin Demirci, Asik Mene ve
Sabahattin Tuncer'in gorinir oldugu gruplas-
ma daha sonra Kuzguncuk ekolinin renk ve
bigim sorunlarini 6ne ¢ikaran dilini olusturmak-
taydi.

1980 fasizminin gdrilmemis siddeti altinda
politik dilin ironik dénisimy, sanat ortaminin
once banka galerileri ile baslayan, giderek 6zel
koleksiyonlarin galericilik yonelimiyle mekanla-
san "sanat piyasasi"nin olusumunda zengin bir
cesitlilige imkan tanidi. Diger yandan feminizm
ile beraber yikselen kadin ressamlarin galisma-
lari (ipek Aksigir Duben, Fatma Tilin Oztiirk,
Nur Kogak, Gilsin Karamustafa, Nese Erdok,
Tomur Atakok, Canan Beykal) emek-beden ize-
rine kurulu figir dilinden bagimsiz, yeni gergek-
ci-elestirel dilin 6ncileridir. Onlara paralel ola-
rak Mustafa Ata, irfan Oniirmen, Yavuz Tanyeli
bu degisimin yaninda digUnulebilir.

Akademi 6grencilik ortaminda 6zellikle Dev-
Sol davasinda cezaevinden gikan basta Aziz Oz
olmak Uzere Ramize Erer, Tuncay Akgin, Tamer
Ulukilig, Caner Karavit, Omer Giiney (Saka
Grubu) ve daha sonra "Akadegilmi'' grubu ironi
dilini bu yeni figir anlayisi ve yeni malzeme ge-
sitlemeleri ile son derece gorUnir hale getirdi-
ler. Hatta yikselen mizah dergileri ve karikatir
sanatinin dogrudan iliskilendigi deneyimler ya-
sadilar. Sonrasinda Hafriyat Grubu'nun da dili-
nin olusumunda bu etki izlenebilir. Bu saydigim
olusumlarin tamami yan yana disunildiginde
politik-avangart dilin zengin bir gesitlilik icerdi-
§i bir kez daha gorilir.

Sosyalist-toplumcu sanat dilindeki hama-
setin yerini, giundelik hayattan alinmis, yip-
ranmig, deforme gergeklik alirken mavi yakal
ile 6rgitsiz emek-beden, kente yeni gogmus
kapici, temizlikgi, merdiven alti Uretimin karak-
terleri yer degistirmisti. Bu siyasi sembollerin
dénugiminde postmodern kiltirin girisi 6n-
cesi yapisalciligin ve elestirel gergekgiligin et-
kilerini izlemek mimkindir. ironinin koruyucu
kalkani sonradan sanat piyasasi ve yeni konfor-
mizmin uyumluluguna dogru degisse de koru-
nakli bir alan yaratabiliyordu. Bu konum; hem
tam yUzlesmeye girmeksizin muhalefet etme
duygusunda tatmin oluyor, hem de elestirel
dil ve olumsuzlamayi sirdirilebilir kiliyordu.
Hafriyat da bu imkanhlik Uzerine oturdu bence.
Ozellikle irfan'in dilinde, Hakan Girsoytrak'in
ingiltere'den 6zgir figir calismalarini dzimse-

yerek gelmesinin ertesinde yaptidi resimlerde
gorlyoruz bu ironiyi. Antonio Cosentino’'nun
gecekondularda yasayan karakterleri ele almak-
tan ziyade, gecekondu mimarisinin igerdigi istif
dizenini 6ne ¢ikarmasinda da gdriyoruz bunu.
Ayni deneyimi Ramize, Tuncay ve Aziz'in 6nci-
l0gindeki grubun galismalarinda da izleyebili-
yoruz. GileryUz'Un tanimladidi gizgide kraft ka-
Jitlar Uzerine yaptiklari isleri Kuledibi'ndeki ara
sokaklara gerilen gamasir iplerine asarak, filme
cekerek daha sonra Osman Hamdi Salonu’'nda,
Sanat Bayrami'nda sergiledikleri ve ¢alismaya
devam ettikleri uygulamalarda izlemek mim-
kin.

90'l yillar bizim igin tek kutuplu dinyanin
sermaye birikimine paralel hizmet sektoérinde-
ki ve teknolojideki donisiUmuiUn hem is dinyasi
hem de sanatla bu alanin eklemlenmesi agisin-
dan igine dugtigimiz yogun bir galigma done-
mi oldu. Bu noktada esim Sevgi AkyUz'le bera-
ber gelistirdigimiz pistole teknigi ve dev boyut-
lu fotografik Camel ve Marlboro galigmalarinin
birikimi ile ekonomik olarak ivme kazandik.
Kisaca Ozetlersek: 92'de limited sirket olduk;
reklam ajanslari, kongre sirketleri ve halkla ilis-
kiler firmalari ile anlagsmali bir sekilde ilerledik;
fuarcilik, lansman, 3-boyutlu strafor galigmalar
konusunda uzmanlastik ve uluslararasi olgekte
uvygulamalarda bulunduk. Seyrantepe'ye tasin-
dik, 2000m?'lik galisma alanlarina ve yaklasik 30
kisiye varan kadrolagmaya sigradik. Karsi Sanat
Calismalari'nin ekonomik bagimsizhgini olustu-
ran da bu faaliyetlerimiz oldu. Fuarcilik alanin-
daki galismalar bizi TUyap'la yan yana getirdi,
2000'lerdeki Sanat Fuari galisma birlikteligi bu
iliskilerden dogdu. Buradan aldigimiz enerjiyle
Beyoglu Tunel'deki sanat atdlyemizi devam et-
tirirken diger yandan egim Sevgi'nin sorumlulu-
Junda Fevzi Tifekgi, Asim isler ve Fethi Kayaalp
yonetiminde kurdugumuz gravir atélyesinde
profesyonellik kazandik, yayinlar yaptik. Tim
bu olumluluklarin igerisinde 1992 yilinda karde-
sim HUsamettin Yaman arkadasi Soner GUl ile
birlikte gozaltinda kaybedildi. Ayhan Carkin'in
itiraflariyla netlesen faili belli bu devlet siddeti,
sanat alanina yeniden donisimin nedeni oldu.
1999 yilinda Marmara Depremi ve ayni yilin so-
nunda kemik kanseri olusum bu kararliligi hiz-
landiran gerekgeler oldu.

Ayni sene gravir atdlyesini tam profesyo-
nel donanimli isleyen bir mekana dénustirdik.
Litografi presi ve Emel Matbaasi'ndan aldigim
transfer baski presi, asit odasi ve regine do-
labi, merdane takimlari ile eksiksiz bir atdlye
kurulmus oldu. O sirada Artin ve arkadaslan
Harmoni'yi, Elhamra Sanat Galerisi'ni kapat-
mayi disUnuyorlardi. Birakmayin diye konus-
maya gittik, sonra da biz devrabilir miyiz, ka-
famizdaki galeri fikrini burada degerlendirebilir
miyiz diye disinmeye basladik. Konuyla ilgili
Hafriyat'tan arkadaslarla bir toplanti yaptik.
Gulgin Aksoy'dan GUl llgaz'a kadar pek ¢ok ar-
kadag, benim kendi gevrem, Sezai, Antonio ka-
tildi. Heyecanla karsilandi bu fikir. Biz de Karsi
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Sanat'ta sanatcilarla birlikte o6rgitlenmeye
basladik. Ama benim niyetim Saskinbakkal'daki
Atolye Benek deneyiminin ve Kasim Kogaklarin
sonradan Maltepe Ressamlari olarak devam
ettirdikleri ¢izginin devam edebilecegi bir al-
ternatif olusturmakti. Kargi Sanat't deneyime
acik, reel sosyalizme ait toplumsal gergekgili-
din disinda duran ve sol siyasetin dilini konu-
sacak c¢oklu bir platform olarak gériyordum.
Kiratoryel galigmalara da agiktik. Sanatgilarin
bir araya gelisini organize edecek, sanat komi-
serliginin kultirel olarak daha fazla donanmis
bir is olarak gériyordum kuratorligi. Ama ki-
ratérligiun bienal gibi ortamlarda séziin imge
Uzerindeki hakimiyetini destekleyen bir yere
dogru gittigini goérdikce de elestirdim. Karsi
Sanat'ta Levent Calikoglu ile iki sergi yaptik;
Fulya Erdemci, Beral Madra kiratorliginde ser-
giler agtik. Hepsinden dnemlisi 78 Kusagi'yla
bir yUzlesme platformu olarak Pankart sergisini
Aslan Eroglu ile beraber organize ettik. Gilgin
Aksoy'un, Nancy Atakan'in, Neriman Polat'in,
Maria Sezer'in, Nazan Azeri'nin d4hil oldudu ka-
din sanatgi grubuyla birgok sergi yaptik.

2003 yilinda iskender Savasir ve Defter
Grubu'yla iliskiye gectik. Onceki istasyon dene-
yimlerinden haberdardim. Sabahattin Tuncer'in
de Mehmet Giileryiiz’den Snce istasyon'da bir
atdlye hocaligi dénemi olmustu. Karsi Sanat
kurulurken Sabahattin Tuncer ve Yavuz Tanyeli
ile onlara gidip politik s6zU, yeni olusan sanat
zemininde nasil devam ettiririz, bunu kurum-
sal agidan nasil zenginlestiririz, diye tartistik:
Orhan Kogak, iskender Savasir, Orug Aruoba,
ihsan Bilgin ve Biilent Somay ile birlikte. O
zaman Defter Grubu Beyoglu Belediyesi'nin
caprazindaki Eti Behar'a ait yerinden ayril-
mak zorunda kalmisti. Toplantilara, derslere,
seminerlere bizde devam etmelerini teklif et-
tik. Onlardan olumlu yanit gelince, El Hamra
Pasaji'ndaki 3. katin arka taraftaki dairelerini
de kiralayarak bulundugumuz katin bitinini
dizenledik. Belirli seminer konulari gergevesin-
de ilerleyelim, bunlar aracihdiyla Defter de bir
doner sermaye elde etsin, diye diusinmustuk.
Onlardan tek istegim agtigimiz sergilerle iliski-
lenebilecek birer elestirel etkinlik hazirlamala-
riydi. Kant, Lacan, ekonomi politik gibi gerge-
veler iizerinden ilerledik. Orhan, iskender ve
Bilent agtigimiz sergilere yonelik elestirel oku-
malar yaptilar. Mesela Mustafa Ozel'i pornografi
Uzerinden, Nancy'leri ekoloji Uzerinden elestir-
digimiz birgok panel gergeklestirdik.

Yeni devrimci sanat g¢izgisini tanimlamak,
aramak yoninde bir zemin olusturmaya ¢ali-
siyorduk. Tabii o donemde bizim disimizdaki
dinya giderek neoliberalizmin héakimiyetine
girmisti. Rekabetgi, bireyci, dayanisma ruhu ol-
mayan yeni bir 6znenin sanatgi kimligi ve profili
olarak olustugunu gériyorduk. Ben ise bir mes-
lek odasi seklinde sorumlulugumuz olsun diye
ugrasiyordum. Temasta oldugum arkadaslarin
héalini gdriyordum: Sigortalari, sosyal giUven-
celeri yok, atdlye ve barinma konusunda sorun-

lar yasiyorlar. Bunun igin BUyuk¢ekmece'de 10
donUm civarinda bir arsa satin aldim, Alaturka
kanadindan dort ortakla birlikte, ve orayi sanat-
¢1 kdyl yapmaya giristik. Mimar Ahmet Beykan
projesini ¢izdi. KigUk sUit odalar, bUyik atolye
mekani, yemekhane, gamasirhane, kitiphane
ve sinema salonu, toplanti odasi igeriyordu bu
planlar. Ama pek ¢ok arkadas bu motivasyona
uzak durdu. Bunun Uzerine UPSD'yi (Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi) o6rgiUtlemeye calis-
tik, sanatgilarin sorunlarini ¢ézmeye c¢alistik.
Mehmet Gileryiz ile birlikte iki donem dernek
yonetiminde gorev aldim. Sonrasinda bir nce-
ki kusaktan destek alarak, Hafriyatgilari dernek-
te orgitlenmeleri igin motive etmeye ¢alistik.
KUltir Bakanhgi'na karsi, galericilerin sanatgilar
icin sosyal giUvenlik primi yatirmalarini sagla-
mak gibi argUman gelistirebileceklerini soylu-
yorduk. istekli bir geng kusak bir araya gelmisti
ama Bedri Baykam segimleri kazandiktan son-
ra, UPSD kapsayici bir sanatgi dernegi olmak-
tan cikti, tek kisinin yonetimi altinda kliklesti.
Orgitlenme cabalari, sanatgilar kendi 6znellik-
lerini 6n plana gikarinca islerlik kazanamadi.

90'h yillar Bienal'in baslamasi, giincel sanat
dilinin devreye girmesi, bu dilin pentire mesa-
feliligi, vasif Kortun'un ortaya ¢ikisi, medya ve
dil anlaminda yasanan ayrismalarla karakterize
oldu. Beral Madra, Biles Ocal ile sergi yapmisti
Galeri BM'de ve Biles'e "pentir bitti artik, bi-
rak” seklinde konusmustu. islerinin tamaminin
satilmis olmasina ragmen Biles'in bu s6zi ¢ok
dert ettigini hatirliyorum. Bu tir belirlenim-
cilige karsi durma ihtiyaci hissettim ben de o
donem. Bir tur kamplagma olustu. Karsi Sanat
olarak Vasif Kortun'la, Halil Altindere'yle bir
araya gelen bir dil tanimlayamadik kendimize.
Ama Karsi Sanat'in goklu yapisi ve tartisma ge-
reksiniminden yola gikarak Halil'le bir sergi de
yaptim. Mesela Burak Delier'i ben ilk o serginin
ertesindeki okumalarda tanidim. Onemli temas-
lardi bunlar, ama piyasa 6rgiUtlenmesi ve kiltir
aktorlerinin kendi alanlarini gegirimsiz bigimde
tanimlamalari, otekilestirme politikalari ve 80
oncesinin fraksiyonlagsmalarina benzer gruplas-
ma tercihleri bu diyalogun durmasina neden
oldu. Yasanan az sayida temas karsilikh bir et-
kilesim ve donisim Uretemedi pek. Celiski ve
diyalogsuzluk halen devam ediyor.

Oliim Esittir Olim sergisini yaparken elestir-
men Mehmet Ergiven ile, gosterilen imge 6lu-
mU gosteriyor mu meselesine girmistik. Buna
benzer bicimde gincel sanat dili hakikati tem-
sil ediyor mu, etmiyor mu, bu yUku tasiyabiliyor
mu, tastyamiyor mu, diye sormaya basladik. Bu
sorgulamanin getirdigi gerilimle gincel sanat
dilinin piyasa Uzerinde hakimiyet kurdudu sap-
tamasini yaptik. Akademiler de ozellestirme
politikalariyla, galericiligin éne gikmasiyla eski
devlet merkezli konumunu kaybetmekteydi. O
yUzden karsi bir elestiri dili ingsa etmemiz, sa-
natgilari orgitleyerek, kuramsallik Uzerinden
ilerleyerek deneyim gelistirmemiz gerektigini
diUsindUk. Bundan yola gikarak, bir tir kont-



ratak bigiminde, Baskasinin Acisina Bakmak
sergilerinin hazirligina giristim. iskender Savasir
ile tartigsmalarimiz bu zemine oturmaya basladi.
Susan Sontag'dan baglayarak aclyr gosterme-
nin, temsil etmenin ne anlama geldigi Uzerin-
de durduk. Guncel sanatin bu yike ne dl¢ide
karsilik verebildigi Uzerine dusinirken bu dilin
siyasi anlamda bdyle bir arayisi manipile edip
etmedigi, UstinU ortUp 6rtmedigi sorularini so-
ruyorduk. Bu tartisma bence Tirkiye sanat or-
taminda halen en can alici nitelikteki meseleye
isaret ediyor.

Jale Erzen'in 1983 yilinda Findikli Akbank
Toplanti Salonu’'nda Akademi hocalarn ile bir-
likte “TUrk Resminde Figur" bashgi ile yaptig
sunum, Mehmet Giileryiz ve Bedri Baykam gibi
sanatgilarin, Hasan BUlent Kahraman ve Vasif
Kortun gibi sanat yoneticilerinin istanbul'a ge-
lisi degisimin ilk duraklaridir. Sanat yayincihgi
alanina Argos, Gergedan, Boyut, Beyaz ve Kalin
gibi dergilerin girisi, sanat bayramlari ve sen-
liklerinin Bienal'e donUsimi ve Murat Belge ve
cevresinin sivil toplumculuk Uzerinden siyaseti
daha zengin bir alana gekmesi... Bu tir gelis-
meler siyaset dilinin sanat pratidi ile iliskilen-
mesine yeni bir zemin hazirlamiglardir. 80'li
yillarda sanatgilarin kendi atélyelerini kurmasi,
galeri sayisinin hizla artmasi, satisin baslama-
si gibi gelismeler kuskusuz Ozal ekonomisinin
yerlesiklik kazanmasiyla birlikte gelisen olgular-
di. Ama bana kalirsa belirleyici degisim digtan
gelen "bienal” formunun kiresel bir aktor ola-
rak TUrkiye'ye girisi oldu. Neoliberal politikay-
la dogrudan iliskilendirilebilecek stratejik bir
insa sureciydi bu. Tabii kilit nitelikteki donisim
bence Vasif Kortun'un Bilkent Universitesi'ne
transferi, oradan da dort sanatgiyla istanbul'a
gelisleriyle olmustu. Bizim Karsl'yr kurmamiz
gibi onlarin da kendi dinyalarini sekillendir-
meleri bence "kendinde'" davraniglardir. Bazen
Bienal baglaminda karsi karsiya geldik, ama de-
mokratik bir platformda konugsmak mimkin ol-
madi. Belki bir seylerin konusuldugu tek temas
istanbul Bienali sirasinda 5 no.'lu Antrepo'daki
Post-Express dergisinin kurdugu ortamda so6z
konusu olmustu. Ondan sonraki konugmalar
hep kapali gruplasmalar iginde karnindan ko-
nusmalar olarak gergeklesti maalesef.

EK: Elli seneye yayilan bir sireci nefes kesici
bir akiskanlikla ve detayli bir tarihsellestirmey-
le aktardiniz bizlere. Biz projemizde devlet ya
da devlet gidimlU gruplardan kaynaklanan
siddetin yarattigi travmalarin sanat Uzerinde
nasil titresimler yarattigina bakmaya calisiyo-
ruz. Bahsettiginiz Baskasinin Acisina Bakmak
sergisi bu temayi dogrudan ele almis sergiler-
den biri. Tabii baskasinin acisini temsil etmenin
yaninda, insanin kendi acisini da géstermesine
yonelik 6rneklerden bahsedebiliriz. iskence
gormis olan, hapse girmis sanatgilar da var
gecmiste, ya da yakin arkadaglarinin yasadikla-
rina tanik olanlar. 1970'li yillarda tarihin tasiyici
aktorleri olarak idealize edilen figirlerden, ge-
lecede olan iyimser bakistan, devrime yodnelik

umuttan bahsettiniz. Pekiyi, devletle olan ¢atis-
ma ve orada yasanan kayiplarin, acilarin déne-
min sanatina ne dlgide yansidigi sdylenebilir?

FY: Soyle soyleyeyim: Duvarin yikilmasi 6nce-
sindeki sUregte devletle olan iliskide gelismis
bir magduriyet dili var. Yani, devlettir bu; isken-
ce yapar, oldirir. Deneyimlenmis, kabullenilmis
bir tanimlama bu. Devletin siddetini gésterme
dili hakikatin dili olarak kullaniimigtir. Sanat ta-
rihinde, mesela Griinewald'in Carmihtaki isa
betimlemesinde aciy! yansitmak Uzere bagvur-
dudu deformasyonda benzer bir yaklasim gori-
riz. Siirsel beden yerine deforme olmus beden
insanlara hep daha ilging gelmistir. Akademi'de
yaptigimiz ortak resimdeki devrimcinin bedeni
Holbein'in Oli isa'sina benzer bir sekilde yatay
bicimde uzanmis hilde resmedilmisti. Resmi ya-
parken neden 6liyU tasvir ettigimizi tartismis-
tik; gordigimuz iskenceyi, aclyi yansitiyor mu,
diye sormustuk. Dogrudan bir iskence sahnesi
degildi yaptigimiz, bir 6rtuklik icermekteydi.
Yani Goya'nin islerindeki duygulanima basvur-
mayan bir dildi kullandigimiz. 1 Mayis 1977 katli-
ami igin yapilan resimleri ya da HisnU Koldas'in
Kizildere Katliami resmini disUnelim. O zaman-
lar gazetelerde ¢ikmig bir fotograf vardi, hatir-
larsin belki, yukaridan gekilmis bir kagni araba-
sl, arabanin Uzerine atilmis cesetler, arkadan
sarkan eller, kollar. O fotografi halen saklarim.
HUsni'nUn yaptigi da o: Bu katliami tarihe not
diUsmek istiyorum, der gibi. 1 Mayis igin yapilmis
resimlerde ise genellikle meydanda katledilen-
leri gagrigtiracak cesetler dnde goruliyor olsa
bile, mesela Seyit Bozdogan'in yaptigi resimde
arkada buyik bir yumruk ve giglu isgiler goru-
rUz. Ama HUsniU Koldas'in resmine bakarsan, el-
lerinde sopalarla, bayraklarla siraya dizilmis ka-
labalik figirlerin ecis bicis betimlendigini go-
rirsin. Neset Bey ekolUnden gelen bir vurguyla
deforme olmus elleri, yizleri, emek-bedeni
gosterme tercihi 6ne cikar. Bu deformasyon
da uzun sireye yayilmis bir siddetin kalitimsal
gorinimu, anatomisiydi ¢inki. Desene agirhk
vermek, birini karsisina oturtup gizmek, soka-
da ¢ikmak Uzerine kuruluydu bu tutum. Bedri
Rahmi de Neset Bey de Akademi'nin digina gI-
karirlardi bizleri. Her sene bahar geldigi zaman,
dogaya cikilir, Fenerbahge'ye gidilirdi, ya da
Romanlarin yasadigi Karabas'a gidilip, kahve-
hanede, parkta ya da evinin kapisinda oturan
insanlar resmedilirdi. Kavramsalin, imgeselligin
gergeklikle iliskilendirilmesi, sinanmasi gereki-
yordu ginkU. Sol siyaset adina resim Uretmeye
calisan, pentir dilinden kopmayanlarin hep-
sinin temelinde saglam bir desen ve nesneyle
iliski kurmakta praksisi degerlendirme aligkan-
lig1 gorilir. Nesneyi karsina alip 6tekilestirmek
seklinde degil, aksine ona yaklagmak, hakikati
tanimak gereksinimiyle.

Sovyet sanatini gérme imkaninin olmadi-
d1 bir déonemde Arnavutluk'taki sanat Uzerine
onemli bir sergi gelmisti, sanatgilarla, sanat
komiserleriyle birlikte. Sorular sormustuk, tar-
tigmistik, elestirmistik. Bir resimde ortasin-
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da tank duran yemyesil bir tarla gorUluyordu.
Tankin Uzerinde kizil yildizli armalar iginde bir
asker. Kirmizi gelincikler sislenmisti tarla, hem
renk kontrasti olusturmak igin hem de mica-
delede olenleri simgelemek igin. O sembo-
lizme, romantizme itiraz etmistik. Sabahattin
Tuncer ve ben 1979'da SSCB konsolosluguna
gittik. Akademi'de Rus sanatina dair herhan-
gi bir kaynak olmadigini sdyledik. Devrimler
Ansiklopedisi'nin arka kapagindaki Alexander
Deyneka'ya ait farkli, garpici resmi gérmuistik
sadece. Konsolosluk ertesi gin bir suri kitap
ve slayt koydu 6nimize. Neset Bey'in atolye-
sine kurduk slayt makinesini, tartismaya basla-
dik. Gordigimuz higbir seyi begenmedik ora-
da, hi¢ yakin hissetmedik. Jdanovcu anlayisla
resmedilmis sadlikli isgiler, vatandaglar falan.
Maocu arkadaslar da o dénem Cin sanatinin
poptuler, naif, cocuksu, gelenekle iliskili diliyle
hig ilgilenmediler. Heykel muizesi gibi bir yer-
den fotograflar getirmisti Kasim Kogak; feodal
derebeyine karsi direnen, a¢ birakilmis, yer-
lerde siUruklenen insanlar gorilUyordu, onlarla
ilgilenmislerdi. Bense Malevig'in ilk donemleri
ve italyan Fitiristlerin yapitlariyla ilgiliydim.
Hareketi, surekliligi, zamansalligi, olus halini ya-
kalama cabasi gekici geliyordu bana. Meksika
sanatina, varolugsal hakikati arayan Orozco,
Renato Guttuso gibi badimsiz karakterler ge-
kiyordu beni. Mantegna, Della Francesca gibi
figiri farkli kullanan italyan Primitifleri gok
onemliydi bizim igin. Konvansiyonel ya da mi-
metik olarak tanimlanan dil esasinda anlatim-
cilik Uzerinden bir elestiri kurmakta. Halbuki
dilin kendisinde anlatimciligin 6tesine gegen,
hikdye anlatmaya mesafelenen figir ¢aligma-
lar sanatin bitin sorunlarina agik ve 6znel bir
farkllik igeriyor. Sembollesmis isimler olduklar
icin Nedret ve Hisni'yi ele alalim. ikisinin de
caligmalarindan sanat tarihsel olarak beslendik-
leri yerleri okuyabiliyorsak, o zaman ortak ka-
rakteristik olan toplumcu gergekgiligin 6tesin-
deki kisisel farklliklari ve bu yondeki arayislari
gorebiliyoruz. Bu heyecan verici geliyor bana.
Kasim'in koyliyu, Nedret'in proleteri 6ne gikar-
masi degil mesele. Onun portrelerinde Pollaiolo
gibi kivrik kivrik firga vuruslan vardir mesela.
Ahmet Umur Deniz'in kompozisyonu, boyama
teknigi Velazquez boyasindan ya da Norvegli
ressam Odd Nerdrum'un pentirinden etkiler
tasir. Ama Ahmet'in figUrlerindeki 6lim korkusu
bence daha fazla konusulmasi gereken bir un-
surdur. Buna Nesget Bey'i, yalinlidiyla Léger'in
diliyle ve Cin resminin afigse yakin diliyle iliski-
lenen Avni Memedoglu'nu da dahil edebiliriz.
Ama kliselere yaslanmaktan dolayi kimse bun-
lari gdremiyor. Bu detaylar konusulur hle gele-
bilseydi, belki kavramsal olanin 6tesinde daha
farkl bir dil tartismasina girebilirdik. 70'lerde
Bagimsizlar'i kurdugumuzda tam da bunlari ko-
nusuyorduk. O donem Tarik Ginersel'den Murat
Belge'nin dogentlik tezini alip fotokopi param
olmadigdi igin elle gogaltmistim: Okuyordum ve
etrafimla paylasiyordum, Birikim'e gidip geli-
yordum. Jdanov'un toplumcu gergekgiligine
karsi Marksist yazar Caudwell'i konusmak dog-

ru bir yerdi. Ama askeri darbe pek ¢ok seyi ke-
sintiye ugratti.

1968 kusagi Fransa'da bireysel 6zgurli-
gin, arzunun &ne giktigi bir yerden konusuyor-
du. Post-marksizm'in beslendigi kaynaklar o
donemde olusmustu. Onlarin siyasi deneyim-
leri, Vietnam'i da disUnirsek kiresel anlamda
diga da donik, siyaseti dogrudan igeri tagiyan
bir dil olarak gelisti ama toplumsallasamadi.
Diger yandan Turkiye'deki 78 kusaginda bu
bir siyasi yapiya dogru evrimlesti. Fatsa'da ya
da Alevilere yonelik katliamlarin gergeklestigi
yerlerde direnis komiteleri kuruldu, baska bir
diUnyaya gegis yoniunde basarili ya da basarisiz
alternatifler arandi. Celalettin Can'a sdylenen
bir laf var igeri alinirken: “Seni dldUrmeyece-
giz, icerde tutacadiz. Giktiginda goreceksin
ki, cok sey degismis, tanimadidin bir dinyaya
gireceksin." 12 EylilI'Un esas tarifi budur. Bizim
kusak dyle bir politik deneyim zenginligi yasa-
di, oyle bir yere geldi ki, bu birilerini Urkittu.
Hele Rusya'nin hemen gineyinde, yesil kusak
¢cemberinde bu olanlar risk igeriyordu birileri
igin. Dolayisiyla darbeyi, neoliberal midahaleyi
biz Sili'deki kadar sert yasadik. Bu sendromla
hilen yas anlaminda yuUzlesilmedigi igin, de-
mokrasi ve hukuk alaninda sorunlar yasamaya
devam ediyoruz. Halen bu sirecin 6zneleriyiz,
benim de kigisel travmamin kaynaginda bu var
belki de. Kardesimden ¢ok, 1980 darbesi Uze-
rimde etki birakmistir. Sadece sanat ve hakikat
iliskisinde degil, hukuk anlaminda da eksik kaldi
bu yizlesme. Olim ya da baskasinin acisini gds-
terme meselesinde 6nemli olan bence bunu bir
tur anlatimci-mimetik dille ifade etmek degil,
aksine kavramsal anlamda bir 6zgurlik sorunu
haline getirmek, yasimizi tamamlamak, aciyi
kapatabilmek. Bu yapilamadigi sirece yaganan-
lar ifade edilemez olarak kaliyor.

Mimetik olarak yaklasmis bir isim olarak
aklima hélen actidi sergileriyle bir seyleri anla-
tan TKP kdkenli irfan Oniirmen geliyor. Kalabalik
insan gruplari yapar; onde 6lim vardir, 6ldUren
gosterilir, 6lenin yakinlar gosterilir, durumun
nedenleri anlatilir. Benim etrafimda sanatla ug-
rasan siyasetle iliskili arkadaslardan bdyle dog-
rudan bir anlatim talebi hi¢ gérmedim, ne geg-
miste ne bugin. Estetigin problemleri gerceve-
sinde tartisildi hep. Ama bugin bunu estetigin
problemleri gergevesinde tartismak, kavram-
sallagtirmak bana gdre hélen gergekligi kavra-
mayan bir yerden gergeklesiyor. Doyurucu bir
yizlesme yaratilamadi. Chicago Modern Sanat
MUzesi'nde ¢agdas bir ressamin biyuk boy is-
lerini gormistim. Beyaz sivil polislerin ellerin-
de tifeklerle ldirdikleri siyahlarin cesetlerini
araba bagajina doldurup 6ninde poz verme-
lerini resmediyordu. Faili dodrudan konusan
bir yerden s6z aliyordu, son derece estetik ve
kisisel bir dille, Goya'y1 hatirlatir bir bigimde.
Suna tahammil edemiyorum: Failin belli oldugu
yerde, estetik sdylemde fail gérinmiyormus
gibi géstermek bir estetik duyarlilik degil ben-
ce, aksine faili ve sugu orten bir manipilasyon



araci olarak isleyen bir séylem. Gincel sanati
en ¢ok elestirdigim konu bu. Dogrudanhdi ku-
¢Umsedigimiz yerde esasinda failligin ve sugun
dogrudanhgdini da manipile ediyoruz. Bu belki
de modernite ve estetigin ortaya cikisinda da
mevcut bir problem. Dinin imgeyle kapattigi
seyi, Ortbas ettidi sugu, temsiliyet iligkisi igi-
ne hapsettidi sireci bugin estetik kapatiyor.
Gergeklikle estetik arasindaki bu sorunlu iligki,
Hegel'in dedigi gibi, imgesellestirme ve sanat
ile degil de kavramsallastirma araciligiyla asi-
labilir belki. Var olan bosluk bugiin imge tara-
findan doldurulamiyor; devlet, siddet ve sug
arasindaki iliskiselligi onarabilecek, yasi tesis
edecek gii¢ gosterilemiyor.

Kargl Sanat'ta yaptigimiz F-tipi ile ilgili
sergide "Hayat Kurtarma Operasyonu' ile ilgili,
montajini Cem Arslan'in yaptidi bir film vardi.
Kigukarmutlu'da temasa gectigimiz devrim-
ci gevreler bize gok sayida belgesel malzeme
getirdiler. Kimyasal bir maddeyle yanmis, tas-
lasmis cesetlere ait morgdan alinmis, dava tu-
tanagina da eklenmis imgeler... Simdi simsiyah
olmus, pargalanmis viicut neredeyse heykel ol-
dugdu igin cenaze igin hazirlanan tabuta sigmi-
yor; kapadi kapatamiyorlar. Uzerinden &rtii de
kayinca oyle gidiyor cenaze. Zaten gerilim var,
polis mudahalesi var. O defin sUrecinden gorin-
tiler var. Bunlarin galeride sergilenmesine kim-
se tahammul edemedi. Bunu gostermek Susan
Sontag'l takip ederek sdylersek, pornografik
mi? Pedagojik anlamda bunu géren bir gocugun
ya da yetiskin bireyin psikolojisi nasil etkilenir?
Ama bu yondeki elestiride de su bosluk var:
Kilise bize hep giizeli gdsterdi; isa'nin aci geken
bedenini estetize edilmis haliyle, anlagilabilir,
kabul edilebilir bir yarali beden seklinde gos-
terdi. Hollanda resim gelenegdini disin: Guzel
cigeklerin igine 8lUmlUlik ya da kotUligu temsil
etmek Uzere bocekler saklanmis. Tek basina si-
nedin resmi yapilmadi kétinUn temsili olarak;
guzel gigeklerin Uzerinde dolasan sinek olarak
resmedildi. Kilisenin gizelin ebediligi Uzerinde-
ki vurgusu olUumU, siddeti 6rtiyor. Bunun karsi-
sinda biz 6lUmu direkt gorinur kilan bir kareyle
karsi karsiya kaldigimizda tepki gosteriyoruz.
Halbuki 6bir tarafta hem 3limlGliglu hem gu-
zelligin tanrisalligini gostererek Uzerimizde bir
tir iktidar ve siddet mekanizmasi isletilebiliyor.
BuguUnki sanat ortaminda, galerilerde, gérin-
meyen siddeti maskeleyen bir tir seylesmis
popiler dil mevcut ve bu dil siddet Uzerine,
estetik konusabilirlik Gzerine tartigirken ayni za-
manda bagka bir siddeti inga ediyor. Biz ise bu
tir bir siddete tahammil etmeye devam ediyo-
ruz ama digerine edemiyoruz. Ben kardegimin
cesedini ararken, kimsesizler morguna gitti-
gimde de karsilagtim bu durumla. Bir sUri ce-
setle karsilaginca soka giriyorsunuz. Baskasina
gostermeye yonelik tartismayi bir kenara birak,
sen yikiliyorsun orada duygusal agidan. Ama bu
bir gergeklik ise, tahammil etmek, gérmek zo-
rundayiz. Disinmek, algilamak, Uzerine konus-
mak, tartismak, buradan baslamak zorundayiz.
Ama sanat gundelik hayatta karsimiza gikan bu

seylerden kagiyor. Gizeli konusmaya var, girki-
ni konugmaya yok. Ama halk sirekli karsilagiyor
bunlarla. iki kisi helikopterden atildigi zaman,
aileleri cesetlerini ya da yarali bedenlerini al-
maya gittiginde oniUne cikiyor. Diyarbakir'da
suUrekli oluyor bunlar. Roboski'deki bedenlerin
durumuna tahammil etmek de ayni seydi. Ama
bunlari sembolik anlamda temsiliyet iligkilerine
tasiyip da o gergekligi kabul edilebilir bir yere
getirdigimizde estetik Uzerinden gelistirdigimiz
sorunsallik ortadan kalkiyor. Ama o zaman ger-
cekligi konusmadigimiz, yizlesmeyi igine alma-
yan, yasi iptal eden bir noktadan konusuyoruz.
O zaman da yas tamamlanmadigdi igin sUrekli
héle geliyor.

Ezgi Bakcay: Feyyaz Abi, sergide fotograflari
gordigimizde, hepimiz bdyle bir imgenin gos-
terilmesi politik degildir, demistik. O dénem
Sontag'in defalarca okudugumuz metinlerin-
den de biliyoruz ki, bu tir imgelerin gosterilme-
si yasa alan birakmiyor, 6zneyi politize etmiyor,
bunun da 6tesinde 6zneyi nesnelestirerek poli-
tik bir siddet Uretiyor. Bu saptama bir kenarda
duruyor, Uzerinde herhalde herkesin uzlagsacagdi
bir sekilde. Ama simdi sen baska bir yer agarak
diyorsun ki: Bazi toplumsal kosullarda, sanat
baglaminda 6n kabule dénUsmis bir teorinin
bile sorgulanmasi gerekir. Sontag'in, acinin
gosterilmesi zaten bastan sona hatadir seklin-
de soyledikleri her kosulda, her sekilde ayni
isleyecek bir dnerme olarak algilandiysa eger,
yiUzlesmeleri 6teleyen bu politik dogrucu tavri,
estetik uzlasiy1 gézden gegirmeliyiz, diyorsun.

FY: Soyle bir bosluk hissediyorum: Aciyi goster-
mek sanat tarihi iginde zaten daha 6nceden de
sorunlu bir durum olageldi. $ipheci Thomas'in
hayatta olup olmadigini anlamak igin isa'nin
yarasina kargisini soktugu resimleri hatirlayin.
Yara ve aci disarda konusulabilir hdle getiriliyor.
isa'nin yizinde bir aci ya da protesto ifadesi
belirmiyor, kutsal bir tevekkille durumu kavra-
mis 6znenin bakisi s6z konusu. Mesafelendirme,
yasanan aci Uzerine konusmayi mUmkin kiliyor.
Ama mesafelenme iktidarin 6rtme hamlesini de
iceriyor, aclyi yeniden insa eden bir dil Uretiyor.

Hannah Arendt'in "kotiligin siradanh-
g1" ifadesi Uzerine gindemde olan bir tartis-
ma var. O kadar tUketilebilir bir hile geldi ki
ifade, Arendt'teki varolus probleminin digina
tasti. Soma'da yerdeki isgiye tekme atan AKP'li
birokrat, ABD'de siyahlarin maruz kaldigi sid-
deti elestirmek Uzere attigi twitte kullanabildi
bu ifadeyi. Kavramsallagstirma ya da imgesel-
lestirmenin bir konuyu konusurken ona agilim
getirmek, onu toplumsalliga, hukuka ydnelik
bir tir yargiya donistirmekten ¢ok Uzerini 6r-
ten bir pozisyona suriuklemek gibi bir riski var.
Sontag'in kullandigi pornografiklestirme kav-
rami oyle bir kliseye doniustirildy ki, karsimi-
za gikan her rahatsiz edici gergeklik kolayci bir
sekilde paketlenip, Uzeri 6rtilip daha digardan
bir yerden konugsmaya havale edilir hile geldi.
Ama yasadigimiz dinyada toplumsal gergeklik
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bu siddeti her gin dylesine tekrarlar hale geldi
ki, Sontag'in uyardidi sey medyada surekli karsi-
miza gikan bir seye donUstu. Pekiyi, bu durumla
nasil bir gérme, bakma, kavramsallagtirma, im-
gelestirme iligkisi kuracadiz? Gazeteci, belge-
selci gostermiyorum dedikge, hissettigimiz duy-
gulanim olarak bilingaltimizda hissettigimiz seyi
nasil yas dizeyine getirecegiz?

EB: Karsl Sanat'taki sergilerde gosterilen imge-
ler degil belki de incelenmesi gereken. Sosyal
medyanin buginki islevine sahip olmadidi bir
donemde olaylar televizyonda nasil veriliyordu;
o imgeler size, kimler tarafindan nasil ulastirildi?
Belki o dénemdeki enformasyon akigi ile adalet
arasindaki iliskini anlatabilirsin bize.

FY: Evet, bUtin gorme-bakma iliskileri zinciri
icinde degerlendirmek, dedigin gibi cergevele-
me meselesine bakmak gerekiyor. Ayni zamanda
bu Foucaultcu anlamda yonetisimsellik politika-
larinin da devamu. Bireyin insasinda her gin igle-
yen politikanin tuzagina disme riskinden bahse-
diyorum. Tasarim Bienali kapsaminda birkag yil
once Arter'in eski yerinde sergilenen, deprem
konusunda onerilerde bulunan bir galisma kaldi
aklimda. ABD'lilerin Vietnam'da kullandiklari as-
keri stratejileri iceren bir kitapgik, rehber kitap
olarak sergileniyordu. Orada sdyle deniyordu
mesela: Goérinmemek igin dadin tepesindeki
ufuk cizgisinde degil gdlgede yUriyin; arazide
soyle ilerleyin, surada su kaynadi bulabilirsiniz.
Gerilla mantigini deprem onlemlerine eklemli-
yor. Kullanilan sdylemi, baglami ve iliskilendirme
meselesini oradaki Bienal'in kuramiyla birlikte
okudugumuzda sdyledigin cergeveleme mese-
lesiyle karsilagiyoruz. Bir konuyu ele alig bigimini
cercevelemek demek, zaten o konuyu daha bas-
tan iktidar iliskileri iginde belirleyici sekilde kont-
rol altina almak demek. Biz bunu kendi igimizde
siyasi reflekslerin ketleriyle yapmaya bagladidi-
mizda, toplumsal gelenedimizden de kopuyo-
ruz. Mesela bizde cenazelerde 6leni eve getirir-
ler, yUzinU gosterirler. Bu beni mithis rahatsiz
ederdi. Trafik kazasi gegirmis babami getirdikle-
ri zaman, ben sok olmustum. Bakmani istiyorlar,
bakmazsan, onun 8ldigini bilmezsen, sonra bu
kaybi agamazsin diyorlar. Psikolojik bir rahatlama
saglamak Uzere geleneksel bir yas mekanizmasi-
na dénUsmis. Zeynep Sayin'in bahsettigi maske
unsuru gibi. Kardesimle ilgili bir konusma yap-
mam gerektigi zaman bdyle anlatmistim: Ben
kardesimin kemiklerini aramiyorum; durumu ce-
sedin ortada kalmasi olarak algilamiyorum, ona
ulagip gdmdigim zaman rahatlayacagimi, yas
sUrecini tamamlayacadimi disinmiyorum. Yas
tutamama meselesinin toplumsal olarak bu cog-
rafyada kazandidi sureklilik benim esas derdim.
Sadece kardesim 6lmedi, her gin kardeslerim,
arkadaglarim, sevdigim insanlar dliyor, dldirulo-
yor. Hrant'i kaybediyoruz. Ama Hrant'in cesedini
yerde gostermekle, o imgede gériunen ayakka-
bisindaki deligi pornografiyle yahut dbuir taraf-
ta kumsala vurmus gégmen gocugun cesediyle
birlestirmek ¢ergevelemenin alanina giriyor.
Ama Hrant'in kaybi bir gergeklik olarak yerdeki

héliyle gérilmeliydi. Kathe Kollwitz'in yaptidi bir
resim vardir, Karl Liebknecht'in yatay bigcimde
uzanan cesedinin, yaninda yas tutan insanlarin
gorindigu. Hristiyanhda iliskin 61lUm antropo-
lojisi icerisinde disinmiyorum tabii ama yas ve
matem gelenegdi igerisinden konusuyorsak, 6l
ve 6lumle olan iliskinin Sontag'in argimanlarinin
otesinde konugulmasi gerekiyor kanimca.

Turgut Tarhanh: Susan Sontag bir de sunu der o
kitapta: siddetin tiketicisi olarak var olan mo-
dern insanin aslinda o siddete ya da aciya ba-
kabilmesinin, onun yakininda durabilmesinin
ayni zamanda kendisini ya da iginde bulundugu
ortami koruyucu, kollayici bir boyutu da var.
Dolayisiyla bu bir bicimde bakma halini 6n plana
sUrUyormus gibi gorUnirken, aslinda bir sinir in-
sasina da girisiyor. Hakikati tam anlamda teshis
etmek konusunda sikinti olusabiliyor boylece.
Habercilik alaninda belirgin bigimde goriyo-
ruz bu durumu. Birkag gindir sosyal medyada
Alzheimer hastasi yash bir balerine iligskin bir vi-
deo dolasiyor. istemsizce ya da farkina varmaksi-
zin belirli koreografik hareketleri gergeklestirdi-
gi bir kayit. Kadinin gengliginde basarili kariyeri
sirasinda ¢ekilmis arsiv goruntileri de giriyor
araya. Tibben diyorlar ki; 6gdrenilmis bedensel
hareketler, jestler ileri yaslarda da beden tara-
findan tasinir; o hareketi gergeklestirme istemi-
ne sahip olmasa bile beden o refleksi gosterir.
Dolayisiyla bu durumu estetize eden bir bigimde
sunmak konusunda soru isaretleri olusuyor izle-
yende. Siniri agiyor muyuz, diye disuniyor insan.
Kisisel irade, 6zerklik konusu da 6nemli bir kriter
o anlamda. Yillar 6nce Habertirk gazetesi bir
kadin cinayetini sirmanget kapadina tasimisti,
hatirlarsiniz. Kadin banyodayken eski partneri ya
da esi tarafindan biyik bir bigakla 6ldUriliyor.
Cinayet mahalinden cansiz gikarilirken Uzerine
bir ortU serilmis sirtinda saplanmis bigak goru-
Iir halde, gazetenin kullandigi fotografta. Uzeri
mozaiklestirilmemis, bulandirma efekti kullanil-
mamis; kadinin gozleri yar agik. Habertirk'in
basindaki Fatih Altayli'nin imgenin kullaniimasi-
na dair savunusu soyleydi: "Biz zaten bu siddeti
ifsa etmek istedik, rahatsiz olunmasi gereken bu
karsinizdaki gergeklik.” Olay bagka bir habercilik
diliyle de anlatilabilirdi tabii, Habertirk'in se-
¢imi pornografik bir gérintiye yol agiyor. Bazi
seylere bakmak digerlerinden daha kolay, kadin
bedeni mesela. Teshir edilen sey magduriyetin
paylasimi ama tek tarafli, asimetrik bir iligki ku-
ruyor siklikla.

EK: 6-7 Eylil olaylarina dair yapilan sergi bu
tartisma iginde nereye oturabilir? Birokratik bir
bakisla gekilmis ama igten ige olaylarin vahimli-
gine karsi kayitsiz kalamamis bir bakis gériyor-
duk orada. Ve yillar sonra goérinir hale geldikle-
rinde bu fotograflar o tarihsel travmaya yonelik
kolektif algi Uzerinde etki yaratmayi basarmisti
kanimca.

FY: O sergide gergeveleme meselesi tekrar gin-
demdeydi. 6-7 Eylil 1955'teki olaylar yeterince
konusulmadi, yasi tutulmadi, vicdani olarak ka-



panmadi, halen de dyle. 50. yil sergisinde olay-
lar kamusal anlamda gorUnirlik kazandi. Failin
kim oldugu o zaman da biliniyordu ama bu bi-
linirligin hukuki anlamda cezaya doénismemis
olmasi yasin tamamlanmamiglidini beraberinde
getiriyordu. Dolayisiyla sergi bu tamamlanma-
mishidin altini gizmekten ibaret kaldi. Orada bas-
ka bir manipUlasyon da s6z konusuydu. Avrupa
Birligi'ne gegis, devlet siddetinin radikalligini
yumusatma arayiglari konusunda da tetikleyici
bir etkiye sahip bir sergiydi. Bir siyasi irade de
vardi, onun arka planinda. Dolayisiyla tarihsel
siddeti tartismaya galisiyorduk ama arkada unu-
tulmamasi gereken bagka bir ¢erceve de vardi.
Sanat agisindan, evet, faili belli olan kolektif bir
aci nasil gérinmez bir hilde devam ediyor so-
rusu ortaya konuyordu. Her yildéniminde du-
zenlenen anmalarda, mesela Agik Radyo'da, ta-
nik 6zneleri dinliyoruz ve ayni seyi, gergeklikle
yizlesmemislik durumunu bir daha yasiyoruz.
EQer sergi bir tir belgeleme islevine indirgenir-
se bence UstU bir kez daha 6rtilmUs olur. Walter
Benjamin'in tarih tezi gibi, yasayan ve devam
eden bir sey Uzerine konusuyor ¢inki. Biz onu
yarinin demokrasisine yonelik gegmisi, yasanan
acilari bugUne ¢adiran ve yuzlesebilen bir seye
donustirebiliyorsak eger, gincel bir anlam ka-
zaniyor. Belgesel boyutu igin de sunu sdyleye-
bilirim: Amerikan gergekgi fotograf¢i Jacob Riis'i
hatirla. Fotografin ilk dénemindeki teknik prob-
lemler iginde yoksul aileleri gérintileme ¢aba-
st bir hakikat ihtiyacindan kaynaklaniyor, ama
diger yandan Roosevelt de onu sonradan bir
segim kampanyasina geviriyor. Her geri gagir-
ma, buglne tasima gabasinin da bdyle bir riski
mevcut. Turgut Bey ile bulustugumuz Diyarbakir
5 no.'lu cezaevinin mizeye donistirilmesi pro-
jesinde de karsilastik bununla. Mardinli bir arka-
dasim, bu konuyu neden simdi soruyorsun bana,
diye cikismisti. Ben icerde yattim, 6lUmle burun
buruna igerde notlar tutmaya galisiyordum, ¢ik-
tim, onun Uzerinden bir sUrU sey yasadim, sen
neredeydin bitin bu zaman boyunca, disarida
ne yapiyordun diye sormustu. Sordugum soruya
cevap olarak aldigim bu hayli zorlayici, agir kar-
si-soru bana unutulmaz bir an yagatmisti.

6-7 Eyliul'de yasananlarin acisi, en azindan
sozel dizeyde disariya tam olarak gosterilebilir
mi? Konusulmasi hayli gi¢ bélimler var bu olay-
larda. Pekiyi bunlari tasimaya nasil tahamml
ediyoruz, edecegdiz? Teget gegiyoruz esasinda.
5 no.'lu cezaevi sahitliklerine dahil olduk bir se-
kilde ama her gin her yerde devam ediyor bu
olay. Benim rahatsiz oldugum olay bunu gos-
termek konusunda. Sen de ¢ok iyi biliyorsun:
Brechtyen yabancilagtirma teknigiyle baska bo-
yutta konusulabilir hdle gelebilir, gdsterme edi-
mine bagvuruluyor olsa da. Ama su bence gok
daha koti: Mesela Kirt meselesini tartigirken,
bugin Kegiburcu'na gok sayida sar tabut diz-
mek bence ¢ok yanlis, manipulatif bir sey. Yeni
bir gergevelemenin, devlet siddetini yeniden
ortmenin Uretilmesidir bu. Ortada estetik bir
bosluk s6z konusu. Bunu nasil dolduracagiz, ifa-
de edecegiz? Ben 5 no.'lu cezaevi hakkinda din-

lediklerimi nasil resmedecegdim? Anlatilmasi ¢ok
zor bir sey. Anlatilamaz mi? Bence anlatilabilir ya
da daha dogrusu anlatilmali. Konusulabilir, kav-
ranabilir hale getirilmeli. Yoksa biz bunu hukuk
boyutuna tasilyamayiz. CunkiU negatif bir bos-
luk bu. Tipki bugiin Taksim Meydani'nda oldugu
gibi. Meydani bos mekan olarak niteleyenler var.
Hayir, meydan bos bir mekan degil. Toplumsal
varhdin negatif hali var orada bence. Onu bildik-
leri i¢in, negatif varligin gorinir olmamasi igin
tomalarla isgal ediyorlar orayi. Gosterilmeyen,
bosluk olarak temsil edilen bir bosluk ve hakikat
de var su anda. Cumartesi Anneleri'nin toplana-
mamalarini disiunelim.

TT: Taksim Meydani'nda gok katmanl bir yik de
s6z konusu. Malum Ermeni Mezarligr'dir Hilton'a
kadar uzayan kismi.

FY: Kazdikga cikiyor. Belki sanat eserinin de bdy-
le bir sorumlulugu var. Geriye dogru okumalarla
tarihi ve imgeyi katman katman acabiliriz. Oyle
degil boyle géstermek daha uygundur kliseleri
bizi kesmemeli su anda. Diger yandan, gergek-
ligin UstinU orten isler yapiliyorken, gergeklik
bunu asiyor iste: iki insani helikopterden atiyor-
lar. Fotodraf karesi var mi, yok? Biri ¢ikiyor, di-
yor ki, bir metreden disti ayadini kirdi, kafasini
garpti. Biz bunu ne kadar daha hakikati dolduran
dil olarak tasiyacadiz? Tasiyamiyoruz. Hem bili-
yoruz hem de gorilmez, konusulmaz kiliyoruz.
Egemen sdylemdeki cergeveleme taktiginin
oteki konumundakine aktarilmig hali. Tipki Franz
Fanon'in Siyah Deri, Beyaz Maske'de dedigi gibi.
Kendi igimizde bu gergevelemeyi isler kiliyoruz o
zaman. Maskelestiriyoruz ve ikna sirecini kabul
ediyoruz, Hegel'in efendi-kdle diyalektiginde
acikladigi gibi. Hegel bunu sdylerken Tahiti'deki
devrimin bilgisine sahipti ama ayni zamanda
oralardaki yatirimlara ait borsa tahvillerine de
sahipti, Susan Sontag'in da altini gizdigi Uzere.
Ustiine konusulmayan gerceklik giindelik piya-
sa iliskilerinde, gUndelik davranislarda isleme-
ye devam ediyor ve biz de bunun aktorleriyiz.
Ama gorinebilirlik ve faili belli olan gergeklikten
bahis agildiginda hemen Gzeri 6rtilUyor. Sanat
bunu gosteremez demeyi kabul edemiyorum.
Bir sekilde gosterilebilir: Brecht bunu denedi, sa-
nat tarihinde belirli drnekler var, katman katman
aclilabilir Uzerine konusuldukga.

* Erden Kosova, Ezgi Bakgay, Turgut Tarhanli, Sevim
Sancaktar ve Eylem Ertirk'in katiimiyla 10 Kasim 2020
tarihinde Feyyaz Yaman ile gergeklestirilen séylesiden
kisaltilarak aktarilmistir.
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Gulsun

Karamustafa:

Geciciligin
Bellegi

Erden Kosova: Gulsin Hanim, bu proje gergevesinde sanat ile hafiza arasindaki temas
noktalarinin Uzerine egilmeye galigiyoruz. TUrkiye 6zgUlligu iginde kolektif hafizanin
nasil sekillendigi, sekillenmekte oldugu sorusu 6zellikle Uzerinde durulan damar. Uzun
déneme yayilan sanat pratiginiz hem sanat dinamiklerinin dénisimi hem de bellek
konusunun islenisi agisindan agiklayici, sekillendirici pek ¢ok 6zellige sahip. Bellek
s6zcigu anildidinda benim akhma ilk gelen galigmalardan biri sizin Sahne (1998)
baslikli galismaniz oluyor. Kisisel argivinizden alinmis ve 12 Mart askeri muhtirasinin
ertesindeki dénemde gekilmis bir fotograf Uzerine sekillenmisti Sahne. O imgenin
hikayesini sorarak baslamak istiyorum. Nasil bir anlami vardi sizin igin, neden o kadar
sUre bekledi ve ne zaman baskalari da gorebilir dediniz?

Giilsiin Karamustafa: O bir mahkeme fotografi. Tesadifen mahkeme sirasinda orada
bulunan gazeteci bir arkadasimiz tarafindan gekilen ve 6zel olarak bize degil de o
doénemdeki yizlerce tutukluya iliskin olarak, yanhs hatirlamiyorsam, Hirriyet gazete-
sinde yayinlamis bir fotograf. Mahkeme karariyla igeri alindigimiz igin takip etmemiz
mUmkin olmadi, yayinlandi mi yayinlanmadi mi diye; belki teyit etmek gerekebilir.
Arkadasimiz yargilamadan birkag sene sonra bize bu fotografin orijinalini elden ver-
misti, biz de bir kenara koymustuk.

EK: Sonugta mahrem bir yani olan, iki geng insani, kendilerini iginde bulmak ve son-
rasinda hatirlamak istemeyecekleri bir anda gorintilemis bir imge duruyor ortada.
Aslinda soruyu biraz da genel olarak yetmisli yillardaki sanat Uretiminizle iliskilen-
dirmek istiyorum. Tanigikidimiz uzun sireye yayiliyor ve katildidiniz pek ¢ok sergiyi
takip ettim gegmiste ama o erken doneme ait galismalari ancak yakin bir gegmiste
gorme firsati buldugumu hatirliyorum: 2016'da TUYAP'In onur &dilini aldiginiz-
da sanat fuar alaninda yapilan gdsterimde ve yine ayni yil Berlin'deki Hamburger
Bahnhof'ta diUzenlenen retrospektif nitelikteki genis olcekli kisisel serginizde. Bu

GUlsUn Karamustafa, Sahne

1998, Yerlestirme



erken dénemin isleri ile birlikte sanki bir yapbo-
zun eksik pargalari boylece tamamlanmig oldu.
Bahsettigimiz resimlerin yeniden gdsterimi igin
de belli bir sire gegmesi, psikolojik bir hazirlik
gerekti sanirim.

GK: Neden sonradan ortaya ¢ikti, neden za-
maninda degerlenmedi? O dénem birgok farkh
seyin iginde savrulup gidiyorduk, bunu séyle-
yebilirim ilk olarak. Aslinda o dénemde Uret-
tigim resimlere durup bakma, kendi agimdan
degerlendirme firsati bulmustum Taksim Sanat
Galerisi'nde 1978 yilinda agtigim bir sergi vesi-
lesiyle. Hapishane deneyimi Uzerine sonradan
yorumlayarak yaptigim resimler vardi o sergide.
izleyen yillarda ise bu ddneme ait yapitlar biraz
unutuldu. Hapishane resimlerini, afisleri ¢ikarip
yeniden degerlendirebilecegimi disinmedim
uzun sire. Sahne’'deki fotograf gibi dosyalara
konmus bigimde uzun sire beklediler. Arkama
bakmama gibi bir huyum var benim. Oniimde
ne var; ona nasil yetigebilirim; etrafimda olan
bir seyler var, bunlar bende ne etki birakiyor;
ben nasil bunun iginde olabilirim, iletisim kura-
bilirim, diye soruyorum. Bugiinle meselem var
biraz. Bu nedenle gegmisteki resimler zamanin-
da degerlenmedi, 2013 yilinda SALT'taki retros-
pektif sergiye kadar beklediler. O serginin ha-
zirlik agamasinda bir dosyanin iginden gikiverdi
hapishane resimleri. $éyle bir sey var: Deger
vermezdik. Ben sanat yapiyorum, bunu nasil,
hangi kaynakla sergilerim, bunu nasil degere
donistUririm gibi ginimize ait endiseler
yoktu kafamizda. Bir aksiyon igindeydik, "neye
yarar?" diye disinirdik daha gok. Zaman geg-
ti bu birikimin Uzerinden ama hayat da bizim
Uzerimizden agir bir sekilde gegti o dénem.
Geri doniUp bakacak firsatimiz olmadi agikgasi.
Yasamak, hayatta kalmak zorundaydik. Gegimi
saglamak igin dergilere resimlemeler, illistras-
yonlar yapiyordum. Sadece para kazanmak igin
Resimli Roman dergisine 6puUsen gift resimleri
yaptigimi, hikayeler resimledigimi hatirliyorum.

EK: Sahne'deki fotograf cekildiginde Sadik
Bey ile evli olmalisiniz.

GK: Evet, Sadik ile okulun son senesinde dev-
rimci micadele icinde tanismistik. Esas yogun
birlikteligimiz de okuldaki boykotlar sirasinda
oldu. Boykot karari alinir ama uvygulamaya ge-
cildiginde ¢ok az kisi kalir etrafta. KigUk bir
gruptuk boykotun iginde. Bilent Erkmen ve bir-
kag mimar arkadasimizi hatirliyorum. Epey bir
cesaretle okulu bir ay boyunca isgal etmistik
12 Mart'in éncesinde. Boykotu korumak demek
biyik bir sorumluluk demek. KitUphanesi, rek-
tor odasi, okulun her seyi sizin sorumlulugunu-
za gegiyor. isgal nedeniyle ¢ikariimistik ilk defa
mahkemeye ama beraat aldik. Babam gazete-
ci-yazar Hikmet Minir Ebcioglu 1950'li yillarda
yaptigi radyo programlariyla hayli populer bir
konumdaydi. Akademi'de okuma istegime bir
sUre direndikten sonra okulun yaninda bir igsim
olsun istemis, istanbul Radyosu'nda diskotek
memuru olarak gérev almami saglamisti. Daha

sonra produktor-spikerlik sinavini kazandim ve
calismayi sUrdirdim okul yillarinda. O vesileyle
BBC Tirkge Servisi'nden alti aylk bir Londra
bursu aldim. Daha yirmili yaslarin basindayiz,
bir disUniUn. Ne kadar atak, deli doluymusuz.
Sadik ile, gideceksek beraber gidelim, dedik ve
oncesinde evlendik. O alti ay1 1969 Londra'sinda
olaganisty bir yogunlukta yasadik. Bir yandan
Vietnam Savasi'na tepkiler, solda mithis bir
hareketlilik; sirekli grevler, buyUk sendika yiri-
yUsleri oluyor; bir sene dnce Paris'in alti Ustine
gelmis, etkisi halen hissediliyor. Diger yandan
Beatles sarkilari, moda tasarimcisi Marie Quant
ve mini etekleri, feministler ilk defa biyUk yU-
rUyusler dizenliyor, Sadik onlar igin panolar
hazirliyor. Fakat diger yandan Ulkede posta
grevi vardi, haber alamiyorduk Tirkiye'den. Bu
iletisim eksikligini simdiki kusaklara anlatmamiz
zor. Biz biraktigimizda sol hareket giderek can-
lanmaktaydi ama olusan gerilimle hareketin ye-
raltina indigini isitiyorduk. Turkiye'ye déondigu-
mizde, bizi ortalikta kimse tanimiyor diyerek,
evimize bir arkadas getirdiler. Sonra tutuklanin-
ca o arkadas bizim adresi vermis. Evimiz basildi,
baska gelenleri de tutuklamak Uzere iki hafta
boyunca ev karargidha donistirildy. Sonra da
mahkeme sireci.

EK: Okul bitmis miydi bu arada?

GK: Ben S$Subat 1969'da aldim diplomami.
Hesabimiz, Londra'dan doner dénmez Sadik
da bitirecekti. Gini ginine yasiyorduk. Kendi
agimizdan ne yarina ne gegmise gok kafa yoru-
yorduk. 1968 kusaginin o tuhaf giicine, dinyayi
degistiririz inancina sahip oldugumuzu hissedi-
yorduk.

EK: Bu kusadin gelecege yonelik projeksiyonu
ile devlet ideolojisi arasindaki makas, 12 Mart
muhtirasini takiben yasananlarla birlikte olduk-
¢a aciliyor. Dogrudan aydinlari ve &grencileri
hedef alan bir siddet dalgasi yasaniyor ve bu-
nun psikolojik ve politik etkileri ortaya gikiyor.
Siz ve Sadik Karamustafa da bizzat bu dalganin
hedefleri oldunuz o dénem ve hapishane de-
neyimi sirasinda daha genis bir toplumsallikla
tanigtiniz. Sizin igin nasil gegti bu dénem?

GK: Oncelikle séylemem gereken, devletle
olan bu iliskiyi daha dnceden taniyor olmam.
1969 yilinda yurtdisinda okumak Uzere 6g-
rencilere verilen burslara yogun bir miracaat
olmustu. Hatirladigim kadariyla politik geri-
limden dolayi o seneki basvurularin neredeyse
tumiU reddedildi. Bunun Uzerine basvurmus
olan &grenciler mahkemeye giderek haklarini
geri aldilar. Politik ortamdaki fokurdama devlet
ile iliski konusunda sorgulamalar beraberinde
getiriyordu. Ben de en ug deneyimlerden biri-
nin iginde bulmustum kendimi anlattigim gibi,
boykot komitesinin igindeydim. Devletle olan
iliskimin neden barisik olmadigini agiklamam
icin iki kisisel neden daha var. Benim dayim
Mihri Belli, komunist hareket igcinde yer alma-
sindan dolayi hayatinin 11 yilini hapiste gegirdi.
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Yengem Sevim Belli de ayni sekilde, bir davadan
digerine kosturdu. 27 Mayis darbesinden sonra
radyo midiri olan babam da bir baska agidan
okkanin altina girmisti. 1960 askeri harekatinda
kurumlarin baslarindaki insanlar vydurulan ne-
denlerle goérevlerinden alinip Yassiada'ya gotu-
rUldU. Cocukluk yillarinda bunlara tanik olunca
derin izler olusuyor tabii ve devlet makbul bir
sey olarak algilanmiyor. Ben hapse girdigimde
siregelen zincire eklendim diye disindim sa-
dece. Dayima yakin olalim diye 1950'lerde yat-
tid1 Sultanahmet'teki hapishanenin oralara ta-
sindigimizi hatirliyorum. Her hafta anneannem
bUtin kogusa verilmek Uzere yemek pisirirdi,
ihtiyaglar gotirirdi. Hapishane kapisi tanidi-
dim, bildigim bir sey sonugta.

EK: Sadik Bey daha fazla kaliyor sanirim, 1973'te
mi ¢gikmisti? Akademi'yle iliskiniz devam etti mi
bu sireg sonrasinda?

GK: Evet, Sadik 2,5 sene kaldi. 1973 yilinda
cikti. Ecevit affi hazirhk agamasindayken, pey-
derpey salmaya baslamiglardi siyasal mahkdm-
lari. Londra doniUsinde yasanan tutuklanmayla
birlikte Akademi'yle, radyoyla, her seyle tama-
men bitti iliskiler. 1975 senesinde Tatbiki Gizel
Sanatlar YUksek Okulu'na asistanlik sinavina gir-
dim ve orada alti yil galistim, 12 EylGl'Gn ertesin-
de, 1981'in basinda tezimi yazdiktan, asistanlidi
tamamlayarak 6gretim gdrevlisi olduktan sonra
kurumda huzur duymadigim igin maastan,
emeklilikten vazgegip istifa ettim. Madem bel-
lek Uzerine konusuyoruz, bunu da soyleyeyim
bari. Tatbiki'ye gectigim icin Akademililer, gok
yakin arkadaglarim hepsi bir agizdan beni iha-
netle suglamiglardi. Ekmek parasina ihtiyacim
olan bir dénemde bdyle bir tepkiyle karsilasmis
olmak beni ¢ok yaralamisti. Akademi'deki o er-
kek egemen ortam iginde higbir sekilde ilerle-
meye, hoca olmaya imkan yoktu ve 8bur tarafta
ise bilegimin giciyle bir sinav kazanmigtim.

EK: Tatbiki'deki goreviniz sirecinde politik
faaliyetleriniz nasil devam etti? Memuriyetten
dolayi bir geri gekilme oldu mu?

GK: Bir azalma olmadi, hep siirdii. inancimiz
dogrultusunda yayin yapan her kesime zihin-
sel emegimizle, bilegimizle destek verdik.
YirUyugler ve 1 Mayislar igin afisler yaptik; sen-
dikalarla, DiSK ile, BANK-SEN ile galistik. Orhan
Taylan, Tan Oral ve ¢ok sayida arkadasimiz ile
birlikte bir gruptuk; yardimci olabildigimiz her
yere, her yayina gizimlerimizle, resimlerimizle,
kapak tasarimlariyla destek vermeye galisiyor-
duk. Ta ki 12 Eylul darbesi sonrasinda Sadik tek-
rardan Baris Davasi listesine alinana dek. Oradan
beraat etti ama dncesinde Cagaloglu'nda bu
Uretimi yapabilmek igin kiralamis oldugumuz
20 m?lik kiUgucik bir atélyemiz vardi, orayi
basmislardi. Birikim dergisiyle yan yana duran
bir odaydi burasi. Kiymath Gelin (1975), Star
Wars (1981), Balkon (1982) gibi su an taninan
islerimi o kiigUk odada turlU zorluklarla kigicUk
bir masanin Uzerinde yapmistim. Gelir getirsin

diye benim resimlerimden, Sadik'in afiglerinden
sectidimiz imgeleri kartpostallara basmigtik.
Battik tabii, boyle bir seyin gelir getirmesi
mUmkUn degil. Tabii arada Sadik'in 18 ay siren
agir bir askerlik dénemi vardi hapisten giktiktan
sonra. Kucagimda bebekle tek bagina kaldim o
doénem istanbul'da. Seksenli yillarin sonlarina
kadar, hep dalgali bigimde, bir tir yersiz yurt-
suzluk héli icinde gecti hayatimiz. "Gegicilik"
olarak adlandirirdik durumu. Bu mUthis bir laftir,
cok tekrarlariz aramizda, hayatimizin belki re-
zimesidir bu ifade. Yuregimi inciten bir seydir
bu yerlesik olamama, bir zemin Uzerinde dura-
mama hali. Ancak doksanl yillarda ritim bulduk
diyebilirim. Sadik Karamustafa okulda ders
vermeye basladi; ben de sergiler Uzerinde daha
yogun ¢alisma firsati buldum. Pasaportlarimiza
el konulan 16 ve 18 yillik dénemin ertesinde
yurtdigiyla ilk temaslar bagladi.

EK: Kronolojik olarak biraz geri donerek sor-
mak istiyorum: Yetmisli yillarin sonunda sosya-
list hareket icinde farklilagmalar ve gorilir ge-
rilimler olusmaya basliyor. Bu ayrisimlar estetik
tartismalari etkiliyor muydu acaba?

GK: Sadik bugiinlerde bir kitap Uzerinde galisi-
yor ve gecmis yillar Uzerine de yaziyor. Kendini
net bigimde tanimlayan bitin bu devrimci
gruplar arasinda ayrismalar yasanirken biz bu
tanimlarin igine hig sokamadik kendimizi. Ama
bu kisilerle o kadar dirustge beraber olup da-
valarina o kadar katkida bulunduk ki, hepsinin
Uzerinde bir iz biraktigimizi disiniyorum.
Aksiyon iginde ne yapmanin dogru olacagini
disiinerek is Uretiyorduk. Uzerinde tartisirken
devrimci arkadaglarimizin bizi hafif asagila-
mayla su kavramla tanimladiklari geliyor hep
aklimiza: "KigUk burjuva demokratik unsur." Bu
bakisa gore, demokratik niteligi ictenlikle sa-
hiplenir ve miUcadeleye buyik katkida bulunur
bizim gibi insanlar. Ama bir bakariz, bir hadise
oldudunda ana komite geri gekilmis ve bizim
gibi "demokratik unsurlar" ortada kalmis. Tabii
ki narsistge bir boyutu da vardir belki ama ben
buradan gelen tartismalara biraz kendimi kapa-
tip, dogru bildigim yolda ilerledigimi, kafamda
yapmak istedigim seylere yéneldigimi disini-
yorum.

Turgut Tarhanh: 12 Mart biylk olgide
Turkiye'nin sol aydin, genglik gevrelerine yo-
nelik bir balyoz harekatiydi;; malum, Nihat
Erim'in agzindan da bizzat telaffuz edildigi gibi.
12 Eylil'e gelindiginde ise yeni bir yapilanma
iddiasiyla Turkiye siyasi yelpazesinin tUmUniu
bir anlamda harmanlayan bir midahale so6z
konusuydu. Siz bir sanatgi olarak mukayese
ettiginizde 12 EylUl'G nasil hissediyordunuz,
nasil bir "gegicilik" igindeydiniz? 12 EylUl'den
bir middet sonra Turkiye'de gékkusagi gibi bir
¢odullasma hali yasanmigti. Feminist olusum-
lar; Yesil Parti, LGBT olusumlarina yoénelik ilk
adimlar; Bilsak'ta Mustafa Kemal Agaoglu'nun
yodun ilgi géren toplantilari; iletisim Yayinlari
cevresinin gikarttigi Yeni GUndem dergisi, bir



anda "sivil toplum" kavramini solun disina ¢ika-
rarak farkli gevrelerle birlikte daha ¢ogulcu bir
Turkiye kurma yoéninde ortak bir dil kurmaya
yonelik cabalar... Boyle bir dinamizmin sanata
nasil yansidigini séyleyebiliriz?

GK: O doénemi gok iyi tanimladiniz Turgut Bey,
o konuda sdyleyecegim seyler var. Yaganmakta
olan o agilim tabii ki hepimizi etkileyerek ge-
listi. Sunu hatirlatabilirim: Benim istifa ettigim
donem tam da YOK'Un ortaya ¢iktigi donemdir.
Tatbiki GUzel Sanatlar'da temsilciligini yaptigim
TUM-AS'tan (TUm Asistanlar Dernegi) arkadas-
larimla tartismalar, eglenceler, olaganusti
guzellikteydi, halen de devam eden dostluklar
yagadik. BUtin bu canlanma iginde basit femi-
nizmden daha girift feminizm tartigmalarina
uzanan doniUsime, toplumsal cinsiyet mese-
lesinin gindeme gelmesine, yeni gikan dergi-
lere, yani hepsine temas etme firsatimiz oldu;
gorsel olarak katki vermisligimiz, yazilarimizla
tartigmalara katilmighgimiz oldu. Ondan sonra
tek bagina kaldigim depresif bir dénem gegir-
digimi sdyleyebilirim: Arabesk islerini yaptigim,
kitsch meselesi Uzerine yogunlastigim yillar.
Gidiyorum Orhan Gencebay ile soylesi yapiyo-
rum, onun evinde duvarda gordigim posteri
isimde kullaniyorum, sinema sektorinde sanat
yonetmeni olarak galismaya basliyorum, evler-
den esya topluyorum... Bir reddetmeyle karsi-
lagtim, "arabesk ressami” diyenler gikti. Neyle
ugragiyorsun, nedir bu pagavralar, sorulariyla
karsilastim. Bu sanat mi, bu resim mi? Onci
Turk Sanatindan Bir Kesit sergileri sirasinda
bir kesim bizden ayrildi mesela, boylelikle biz
kendimizi temizliyoruz diyerekten. O yizden
kendimi higbir grubun, kesimin insani olarak
gdéremedim, hilen de dyle.

EK: Turgut Bey'in sorusuna dénmek istiyorum.
Tirkiye'nin sanayilesmesine paralel olarak
sosyalist hareket de dogal olarak is¢i ve kdylu
figUrleri donistiricu o6zneler olarak ele aliniyor
yetmisli yillarda. Bunun yaninda kirsaldan kent
ceperlerine gegisle birlikte kilturel farklihklar
da birbirleriyle temas etmeye bashyor, kiltirel
melezlenmeler ortaya gikiyor. Arabesk Uzerine
egildiginiz isler bu dinamik zemine bakiyor.
Nasil gelisti bu ilgi sizin igin? Sinemadaki galis-
malarinizin bir etkisi oldu mu bu noktada?

GK: Degerlerin degismesi meselesi... Kendi
yasamim dahilinde defalarca tanik oldum bu
degder degisimlerine. Kirsaldan kentsele gegis
konusunda da donisen algilayiglar s6z konusu.
Once bir nefret ve reddetme hissi duyuluyor,
sonra bir ilgi, sempati ve ig ice giren, ¢ok kat-
manh duygular... Seksenli yillarin basinda bu
deger meselesi Uzerine diginmeye basladim.
Evlenmeden 6nce Karadeniz'i hic gérmemis-
tim. Sadik Unyeli olunca ailesiyle kaynastik ta-
bii ve daha 6nce hi¢c gérmemis oldugum kiguk
farklhihklarin ayirdina vardim. Ve bu farkliliklarin
gelenek olmadigini da gézlemledim. Daha son-
ra Ozal politikalariyla 6zdeslestirecegimiz libe-
rallesme hareketinin daha yetmisli yillarda koy,

kasaba hayatinda etkiler yaratmaya basladidini
farketmistim. Daha once bahsettigim, bugin
bilinen resimlerim icinde Kapici Dairesi isimli
bir yapit vardi mesela. O dénem kapici daire-
lerini gézlemliyorum ve farkh bir seyler oluyor
orada; Ust katlarda yasayanlarla arasinda kiltU-
rel bir garpigsma var. Bu olan biteni anlamak igin
etrafa bakmaya basladim, ilgisiz kalamadim.
Cizime, resme donUstirmeye basladim.

Bahsettigim 1978 Taksim Sanat Galerisi sergi-
sinde benim hayatimda olumsuzluklar yaratmis
olan politik ortama degil, o fikir fikir kaynayan
degdisimlere bakmaya c¢alismistim. Seksenli yil-
larda i¢ gé¢in de yogunluk kazanmasiyla birlik-
te daha da hizlandi bu degisimler. Universitede
calisan arkadaslarimdan, ressam dostlarimdan
duydugum kadariyla o giUnlerde sdyle tartisil-
digini hatirhyorum: Bu degisim bir seyleri alip
gotiuriyor ve olumsuza dogru gidiyor; bak
TRT'mizi su mizige actilar, bak su degerlerimizi
degistirdiler, diye. Ben de, durun burada bir
seyler oluyor, kagirilmamasi gereken, dikkate
alinmasi gereken seyler bunlar demeye galisi-
yordum. Boyle bir baslangigla, kiigUk ayrintilar
gorerek, isleyerek, ekleyerek, bu goérinmez
olani gdstermeye caba sarfettim. Seksenlerin
ortalarina gelindiginde kitsch kavrami artik
kafamda somutlagmigti, ginkU inanilmaz bir kir-
ma/hibrid malzeme bollugu vardi degerlendi-
rilebilecek. Sinema da etkili oldu tabii, dedigin
gibi. 1984'de baglayan temas yogun bigimde
alti sene boyunca sirdu. Bu siregte Atif Yilmaz
ile birlikte calhistigimiz Bir Yudum Sevgi (1984)
filmi kultUrel karsilasmalar konusunda Snemli
bir birikim kazandirmisti bana. Ama o dénemde
aldigim elestirilerin, tepkinin beni gok kirdigini
bir kez daha sdylemem gerekiyor. Bu degisim-
lere bakilmasinin gerekli bir sey oldugunu ama
¢ok az sanatginin dogrudan bu konuya egildigi-
ni disUniUyorum. Bilsak'tan bahsetmisti Turgut
Bey. Hakikaten muUthis bir alandi orasi, Mustafa
Kemal'in bitin tanidiklaryla, karmasik iliski-
leriyle birlikte. ilk yaptigim duvar halilarini ve
kitsch nesneleri degerlendirdigim enstalasyon-
lari gdsterebilecegim bir yer bulamiyordum. Az
sayida galerici vardi zaten, onlar da ellerinin
tersiyle reddediyorlardi. En sonunda Mustafa
Kemal'e gittim ve dersler igin kullandigi Bilsak
binasindaki apartman dairesini kiraladim. Ama
bombos, icinde 15tk olmayan bir daire. igine
girdim, halilarni yerlestirdim, evden, etraftan
boynuz lambalar getirip 151k sorununu ¢6zdim.
Ve bir ay boyunca orada hi¢ kimseye bagl
kalmadan o dénemki birikimimi sergilemis ol-
dum. Gayet de ilgi gordi. O sergiyle baglantili
olarak da ilk yurtdisi kisisel sergim gergeklesti
1988 yilinda Fransa'nin Grenoble sehrinde. Zor
bir donemdi; her seyi kendim yapmam, disimle
tirnagimla elde etmem gerekti.

EK: Yine Turgut Bey'in degdindigi feminizm ko-
nusunu agabilir miyiz acaba? Seksenli yillardaki
calismalarinizda kadinin yogun bir gérinirlige
sahip oldugunu, toplumsal cinsiyetle iligki-
lendirilebilecek temalarin ortaya ciktigini ve
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bunlarin sonraki dénemlere kadar uzandidini
soyleyebiliriz sanirm. Hem sanat hem sosyal
bilimler alanlarinda da bu yénde bir canlanma
var o dénemde, sanirim.

GK: Bu soruya yanit vermek igin bayagi bir
geriye gitmem gerekiyor. 1970 yilinda olmasi
lazim, Suat Dervis'in kurdugu Devrimci Kadinlar
Dernegi'ne (DKD) girmistim Uye olarak, hatta
son ginlerinde Suat Hanim ve eski dénem-
lerden ¢ok sayida kadinla da tanismistim. Biz
6grenciler olarak onlara katkida bulunuyor, fe-
minizm tartismalarini dinliyorduk. O dénemler-
de kadin meselesi devrim meselesiyle timuyle
bitisik bigimde ele alinirdi. Daha sonra 1975
yilinda ilerici Kadinlar Dernegi (iKD) kuruldu.
Onlarin faal Uyesi olmadim; belki 6gretim go-
revlisi olarak calismaya basladigim igin, tam
hatirlayamiyorum. Ama her tirlu islerine, ¢iI-
kardiklari dergilere, brosirlere destek olmaya
calistim. Arsivleri varsa bir yerde katkilarimi
gorebilirsiniz; o kadar i¢ ice galisiyorduk. 1980
sonrasinda Agik Universite meselesi ve oradaki
caligmalar var. Yani, demek istedigim feminizm
ile temasim ve faaliyetlerim daha eski bir d6-
nemde basliyor. Doksanl yillarda ise uzun sire
Ulkede kapali kalmis olmanin acisiyla belki de
uluslararasi sergilere yogun bigimde katilmaya
baslamis, gogebe bir sanatgiya donismistim.
Bu gegis de Tirkiye'de sanat tartismalarindan
biraz uzaklagmami ve feminizm konusunu ulus
olgeginin otesinde diUsinmemi beraberinde
getirdi.

EK: Bellek konusunu islediginiz bir dizi galisg-
madan da bahsedelim. Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kurucu ideolojisine ait gostergeleri, Le Turquie
Kemaliste dergisinden alintilar kullandiginiz is-
ler, yine kurucu déneme ait heykeller, sizin ilko-
kul yillariniza ait defterleri kullandiginiz isler...
Ve daha sonraki doneme ait, Turgut Bey'in de
ilgilendigini bildigim, TUrkiye'nin yakin gegmi-
sine ait farkli periyotlara temas eden Meydanin
Bellegi (2005) baslikh galismaniz. Geriye bakisi
iceren bu galismalar nasil sekillendi?

GK: Galiba oradan oraya atlayan, ikili, UglU dU-
sUniUp yolunu bulmaya galisan bir zihnin Grini
bunlar. Bir yanda renkli bir igerige sahip kitsch,
go¢, bavul ticareti gibi konularla ugrasirken,
kafamda bir de bellegin getirdigi siyah-beyaz
goruntiler, anilar bir 6bek olarak duruyordu.
Héilen bunlarla udrasiyorum, diyebilirim. Yakin
zamanda bu konulara dair bir seyler de ortaya
cikacak ¢inki elimdeki malzemenin bitebile-
cegi bir nokta yok. Zaman gegmeden ortaya
dokeyim telagindayim. Bildiklerim belli bir d6-
nisUm gegirip ortaya gikmazsa bir daha kimse
doénup bunlarla ugragmayacak, diye bir korku
yasiyorum. Yalniz kolay bir sire¢ degil bu.
Bellek konusuna nasil takildim hatirlamaya ¢a-
lisiyorum. Galiba Vasif Kortun'un 1991'deki Ani/
Bellek sergisi bana kiguk bir anahtar sundu.
Bellek o dénemin teorik alanda en gok tartisilan
kavramlarindan birisiydi, gagdas sanat alaninda
Baudrillard, Jameson gibi isimlerle, post-ko-

lonyalizm Uzerine galisanlarla birlikte genis bir
literatUr olusmustu. Bu yuzlesmeler sayesinde
benim de kafamda uyanan sorular, yanitlar ve
tanik oldugum bu tartigsmalarla temas kurma
istedi vardi. Ani/Bellek sergisi igin kiigUk bir ig
yapmistim: Ug tane ¢ocuk yeledi ve yelekteki
kapitonelerin igine sakladigim seyler. Objelerin
ne oldugu tam anlasilmiyor. Anneannemden
dinledigim bir hikdyeye dayaniyordu ana fikir:
Kinnm'dan Bulgaristan'a, oradan da istanbul'a
gelen bir ailenin 6nlerine gikan yol gegitlerinde
getirmek istedikleri degerli seyleri ¢ocuklarin
yeleklerine dikerek sinirlari gegme telasiydi ¢i-
kis noktasi. Sonrasinda bellek Uzerine ¢alismaya
devam ettim. Cocuklugumu, anneannemin go-
cuklugunu, babami, toplumun gectigi asamala-
ri, Cumhuriyet'in kurulus dénemini disinmeye,
arastirmaya basladim. Muhacir (2003) filmi,
Ankara'daki kolosal heykellerin altinda biuyUyen
cocuk meselesini isledigim Abide ve Cocuk
(2010) baglikli enstalasyon ve farkli tarihsel
ddénemleri bir araya getiren Meydanin Bellegi
isimli film bu cizgide ilerleyen yapitlar oldu-
lar. Zor olan tabii karsilastigim bu zenginligin
icinden c¢ikabilmek, onu ayiklamak, minimalize
ederek sanat yapitina déniUstirmek. Saniyorum
bu konuda girdigim udraslara yanit aldim. Halen
bu minvalde yaptigim isler, sergiler dolasiyor
ve yeniden yorumlaniyor. Sergilerin gergekles-
tidi her farkh toplumsal baglamda, izleyenlerin
zihninde kendileriyle 6zdeslestirdikleri unsurlar,
anlatmak istedikleri hikayeler su yizine giki-
yor. Tabii degdindigim konular da kendi iginde
gelisiyor, yeni anlam katmanlari olusturuyor.
Meydanin Bellegi isimli isi gergeklestireli 15
sene olmus, ama Taksim Meydani'nin film ge-
kildigindeki haliyle alakasi yok simdi. Su anda
aile albUmleri Uzerine ¢alisiyorum. Daha 6nce
de segerek kullanmistim ama simdi tamamen
icine girmek istiyorum ama sonugta ne gikacak
simdiden kestiremiyorum. Biraz UrkUtUyor tabii
bu bilinmezlik.

* Erden Kosova, Turgut Tarhanli, Meltem Aslan ve Eylem
Ertirk'Un katiimiyla 22 Aralik 2020 tarihinde Gilsin
Karamustafa ile gergeklestirilen séylesiden kisaltilarak
aktarilmistir.



225



226

Hale Tenger:
Bugulanmis Cam
Arkalar Gibi

Erden Kosova: Hale, sanat ¢aligmalarin gergevesinde bellek kavraminin isleyisine dair
sohbet etmek istemistim. Ama otobiyografik girislerle baslamak ¢ergevenin kurul-
masina, bir hatirlama zemini olusturmaya yardimci oluyor. Formasyon dénemiyle
baslamak isterim. Sanat egditiminden 6nce bambaska bir alanda egditim gérdigini
hatirhyorum.

Hale Tenger: Evet, aslinda sanat okumak vardi en basta aklimda. izmir'de kolej dnemi
boyunca en zevk aldigim ders iki saat Ust Uste islenen sanat dersi olurdu. Cok degerli
hocamiz Aysel Cirpanli halen izmir'de yasiyor. Farkli malzemelerle uygulamaya yo6-
nelik dersler gorirdik. Sanat tarihi dersini de ¢ok severdim. En yiksek notlari da bu
derslerden alirdim. Ancak gevremde benim bu ilgimi yonlendiren kimse olmadi. Lise
sonda Universiteye hazirlik igin dershanelere gitmek bir standartti ama ben inat ettim
gitmedim. Benim gibi iki arkadagim daha vardi ama onlar yurtdisinda okuyacaklar
icin gitmiyorlardi. Diger yandan sanat okumak icin nasil hazirlanilmasi gerektigini
de pek bilmiyordum. Tatbiki Gizel Sanatlar'a giden bir arkadasim on giin perspektif
cizimi 6gretmeye ¢alisti bana, o kadar. Tabii 1979'da girdigim Akademi sinavlarinda
basarili olamadim ve genel sinavda ilk tercihim olan Bogazigi Universitesi'nin iki yillik
dnlisans programlarindan olan Bilgisayar Programciligi'na girdim. ilk senemde ayni
zamanda bilgisayar ile ilgili yari-zamanli bir ise de baglamistim. O sayede de anla-
dim ki, bilgisayar basinda oturup saatler gegirmek bana goére bir is degil. Bogazigi
Universitesi'ndeki istatistik, matematik gibi dersler de zorluyordu Ustelik. Daha ilk
yildan birakmak istedim. Oncesinde de aklimda sanat okumak vardi zaten, ama ailem
sik disini, iki senelik program nasil olsa, mezun ol, sonrasinda ne istersen oku, seni
destekleyecediz dediler. Hatta babam altin bilezik olur sana demisti ama 6grendigim
Fortran, Cobol gibi yazilim programlari mezuniyetten ¢ok kisa sire sonra tarihin ¢6p-
lGgine gomuildi. Formasyon anlaminda egitimden gok, esas olarak Bogazigi'nde da-
hil oldugum arkadas gevresi ve entelektUel ortam benim Uzerimde sekillendirici oldu.
Liseyi izmir Amerikan Koleji'nde okudugum igin okul kuliiplerine asinaydim. Yapisal



bir benzerlik vardi Bogazigi ile. Seramik kulu-
biUne girmistim. Fotograf kulUbine ugrardim,
tiyatro ve muzik kulibiunden arkadaslarim var-
di. Mozaik adinda bir mizik grubu kurmuslardi:
Ayse TutincU, Mehmet Taygun, Bilent Somay,
Serdar Ateser, Timugin Giirer, Umit Kivang gibi
isimlerin olusturdugu bir gruptu. 90'lardan beri
pek ¢ok projemde birlikte galistigim Serdar'la
tanismamiz da o dénemdendir.

EK: Daha sonra Akademi'ye girmek Uzere yeni-
den hazirlandin.

HT: Bodazigi'nden mezun olduktan sonraki
yaz Resim Heykel Mizesi Dernegi'nde verilen
bir aylik hazirhk kursuna gittim. Sonradan 6g-
rendim ki bir sene, iki sene boyunca hazirlani-
liyormus. O zaman her bolimin sinavi ayriydi,
heykeli istiyordum olmadi, yUksek lisansi da
iceren bes senelik seramik bélimine yedekten
girdim. 12 EylUl'Gn sonrasinda baskici bir done-
me denk gelmistik. Sakalini kesmedi diye atilan
hocalar vardi. Akademi'ye gegerken daha rahat
bir ortam olacagdini disinmistUm ama hig dyle
¢tkmadi dogrusu. Karsilagtigim hantallik ve tu-
tuculuk sasirtmisti beni; memuriyet gibiydi her
sey. Kafa agmaya cgalisan hocalarimiz da vardi
ama genel anlamda burokratik bir zihniyet
hakimdi. BUtin boélimlere verilen Temel Sanat
dersi hangar gibi bir yerde yapiliyordu ve boyle
bir ortamda 6grencilerle tek tek ilgilenmek s6z
konusu olamazdi zaten. Sosyal faaliyetler de
¢ok zayifti, boélimler arasi ziyaretler hos kar-
silanmiyordu. Belki ben de gekingendim biraz
ama iste kendi icime kapanarak, kil ile olabildigi
kadar mutlu mesut gegirdim o bes seneyi. Bu
kadar itici bir ortamda yaptigim seye zevkle
yaklasabiliyorsam, demistim kendi kendime,
demek ki bu yonde devam etmem gerekiyordu,
buna emin olmugtum.

EK: Politik anlamda kritik bir dénemegte ger-
ceklesiyor Bogazici'nden Akademi'ye gegis. iki
okul arasinda bir karsilagtirma yapman mimkin
olur mu politik baglantilar agisindan?

HT: O dénemde solcu olan ve politik olarak
daha aktif lise 6grencileri igin esas ilgi odagi
ODTU idi. ODTU'niin yaninda Bogazigci hafife ali-
nirdi. Ama var olan her fraksiyon Bogazigi'nde
de faal sekilde mevcuttu. Fikren sola yakin-
dim ama politik gruplara karsi mesafeliydim.
Ozellikle kadinlarin giyimleri, gérinimleri iize-
rine koyduklar kategorik kurallar gok yadirga-
tici ve disindiricUydu. Ne giyim kusamimdan
taviz vermeye, parka veya pazen elbise giy-
meye niyetim vardi, ne de makyaj yapmaktan
vazgegmeye. Ama bitin bu olanlarin konusul-
madigi, yokmus gibi davranildigi yer Akademi
idi aslinda. Bogazigci'nden sonra Akademi'nin
ast-Ust odakli hantal egditim anlayisi beni ¢ok
sasirtmis, 6grencinin sesini duymaya niyeti ol-
mayan akademik kadrosu, Universiteye hakim
kiltirel kuraklik ile birlikte beni cok hayal kirik-
ligina ugratmisti.

EK: EQitim sistemine elestiri getiren, daha fark-
Ii estetik arayislarda olan 6grenciler var miydi
Akademi'de?

HT: Bizim bdlimde Sarkis Pagaci, Latif Demirci
gibi esasen karikatUrle ugrasan ilging 6gren-
ciler vardi. Ama o&gdretim kadrosu oldukga
tutucuydu, kilin standart kullanimi Gtesine
gegmeye calisiyorsan sorun gikariyorlardi. Hig
unutmam; Sarkis'in bitirme projesi epey uguk
kagik ve bence harika bir isti ama kabul edilme-
yince sene kaybederek bizim dénemle birlikte
mezun olmustu. Bana da mesela sen heykel mi
yaptigini saniyorsun diye cikisan bir hoca bile
olmustu. Boyle seylere tanik olunca, aman 6nce
bir bitireyim de sonrasina bakarim artik disin-
cesi yerlesiyordu. Hocalarin yaklasimlarinda bir
nevi bikkinlik vardi, enerjisi disik, daginik bir
sistemdi goérdigum. Royal College of Art'tan
bolime mektup gelmis mesela, ingilizcem
iyi diye hocalardan biri bir baksana suna, ne
yanit verelim diyor. Okuyorum, dgrenci degi-
sim programi oOneriyorlar. Tarihe bakiyorum,
mektup tam bir sene once gelmis, daha yanit
verilmemis! Ustelik bunu soran hoca kendi de
Amerikan Koleji mezunu. Cevap verildi mi bilmi-
yorum ama hayata gegen bir degisim programi
olmadi. Bu kadar énemli bir firsatin tepilmesin-
de iyi niyet olmadidi asikar. Neyse, benim yap-
tigim sey kendi Uretimime yogdunlasip mezun
olmak oldu.

EK: Sonrasinda Britanya'ya gidiyorsun.

HT: Son senemde bolimden bir asistan British
Council'in bir burs ilani oldugunu soyledi Ust
kattaki idari bélUmde. Son bagvuru tarihine
birkag gin kala haberim olmustu. Daha 6nce
bursu alan bir tanidigim genelde tip, ekonomi
gibi alanlarda verildigini ve bakanhktan tor-
pilim olmadan kazanmamin gok disuk ihtimal
oldugunu sdyledi. Bursun ingilizce seviye tespit
sinavlarini hep Milli Egtim Bakanligi yaparmig
o seneye kadar. Torpil skandali ortaya g¢ikinca,
benim bagvurdugum sene British Council her
asamaya mudahil olma karari almis. Dil sinavi
kolay gegti benim igin; milakatta da Ankara'da
¢ok hos bir jiri ekibiyle karsilastim ve olumlu
gecti, bursu kazandim. Burslunun hangi Univer-
siteye gidecegi British Council inisiyatifindey-
di. Seramik-heykel olarak belirtmistim yUksek
lisans alanimi, bu konuda programi olan toplam
Uc Universite var ingiltere'de, zorlaniyoruz, ye-
rine heykel yUksek lisans programi olur mu diye
sordular. Pratigimde heykele yatkinlik vardi
ama bolim hocalarimdan gelen heykel degil
bunlar dayatmasiyla kendime giUvenemedim
ve seramikte israr ettim. Sonugta Galler'de,
Cardiff'teki South Glamorgen Institute of
Higher Education'a Seramik-Heykel yuUksek
lisans programina kabul edildim. Gittigim bo-
lumde 12 yUksek lisans 6grencisiydik ve her
birimize ihtiyaglarimiz ve ilgimiz dogrultusunda
egitim verildi. Akademik derslerin yaninda her
hafta iki farkli bélim hocasi ile dizenli atdlye
gorigmelerimiz olurdu. Kargihkli rUyalarimi-
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z1 bile paylasacak kadar samimi, akil agici bir
sohbet formatindaydilar ama degerlendirmeye
dahildiler. Bir disinme sistemi, bir bUtUnlUk ka-
zandirmaya galigirlardi. Akademide memur gibi
yoklama tutularak gegen bes seneden sonra bu
kadar 6zgUr bir ortama gegince ilk zamanlarda
pek bir sey yapamadim. Ta ki niye atélyede du-
ruyorsun, c¢ikip dolagsana dedikleri giine kadar.
Sonrasinda bolUm bagkani benim ve bir diger
donem arkadasimin ihtiyaglarini sezdi ve bizi
ozel olarak heykel bolimine yolladi. Bir suri
atolyeye girip giktim; kaynak yapmaktan, bronz
dokime, ahsap atolyesine kadar. Malzeme ska-
lam epey genisledi boylece. Malzeme bilgisinin
yani sira bugin kullandigim sanat dilinin ilk
altyapisi, strikturi de orada olustu. O dénem
yaptigim isler agirlikh olarak demir, bronz, civa,
cam, ahsap gibi farkli malzemelerden olusu-
yordu ve isin bUtinine oranla ¢ok kigUk kil
figurler kullaniyordum. ingiltere’'deki sistemde
yil ortasi donemde hem &grencileri hem de
akademik kadronun yeterliligini degerlendir-
mek i¢in denetmenler gelir. O denetim sonrasi
bolimden, islerinde kil oranini artirmazsan dip-
loma veremeyebiliriz seklinde yazili bir mektup
geldi. Yani boyle devam edemezsin denmedi,
sadece sana diploma veremeyebiliriz dediler.
Mezuniyet projemde asil isim biyuk bir yerles-
tirme idi ama bazi bronz heykelcikler de vardi.
Yerlestirmemde demir ile kili gorsel etki olarak
esit agirlikta ama kili gok ¢ok ince, zarimsi bir
formda kullanmistim. Projem begenildi ve dip-
lomami aldim ama o sirada su netlesti kafamda:
Ben akademisyen olmak istemiyordum. O yiz-
den diploma alip almamak da umurumda degil-
di agikgasi. Oniimde acilan malzeme dili beni
o kadar heyecanlandirmigti ki, buradan devam
ederim diye disiUnmuistium.

EK: 1988'de diplomayi alir almaz mi dondin
Tirkiye'ye? Yoksa biraz daha kalma sansi olmus
muydu?

HT: Bir hafta on gin sonra dondim, bursun
sarti Oyleydi, British Council geri donis bi-
letini mezuniyetten kisa bir sire sonrasina
ayarliyordu. O dénemde gelecegdim igin sunu
disindGgimi hatirhyorum: Ben istanbul'da
yasamak istiyorum ama ayni zamanda galisma-
larimi uluslararasi ortamlarda da gosterebilmek
istiyorum. Ogrencilik ddéneminde nelerden,
hangi sergilerden, islerden etkileniyordum
diye disUniUyorum simdi. Mesela Taksim Sanat
Galerisi'nde gergeklestirilen sergiler, Osman
Hamdi Salonu'nda yapilan Yeni Egilimler sergi-
leri, AKM'deki 10 Sanatgi 10 is sergileri (A, B, C,
D), GUunUmiz Sanatgilari sergileri (hatta benim
bir isim de 1990'daki 11. sergiye kabul edilmisti),
Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit, 1987'de ger-
ceklesen Birinci Bienal ve belki en etkilendigim
sergi olarak, Sarkis'in Caylak Sokak yerlestir-
mesi, zor bir mekan olan Magka Sanat Galerisi'ni
atmosferik olarak donUstirdigu sergi.

Hafiza konusuyorsak tabii bu sergiler
kaybettigimiz alanlari da akhmiza getiriyor.
Dolmabahge Hareket KoskU, gitti. Resim Heykel

Mizesi'nin bahgesi kullaniliyordu, simdi malim
baska bir isleve sahip. Yerine bir sey kondu
mu? Hayir, konmadi. Atatirk Kuiltor Merkezi
gitti; Akademi'nin Osman Hamdi Salonu artik
ginimuizin farkli seslerine ev sahipligi yap-
miyor. Bizden o&nceki kusaktan FUsun Onur,
Cengiz Cekil, GUlsin Karamustafa gibi sanatgi-
larin, benim dénemimden inci Eviner'in, Aydan
Murtezaoglu'nun ve daha pek ¢ok sanatginin
sergilerinin dizenlendigi Taksim Sanat Galerisi...
Tarik Zafer Tunaya... Ve bunlarin hepsi bila-ic-
ret kullanabildigimiz kiymetli ve etkin kamusal
mekanlardi. 1993'te Nezih Olim Gardiyanlari:
Bosna Hersek adli sergimin yer aldigi, o dé-
nem ¢ok iyi projelere ev sahipligi yapan Kadin
Eserleri KUtUphanesi... Gene 1993'te Havanin
Lizumu sergime ve baska dnemli sergilere ev
sahipligi yapan Atatirk Kitaphgi... Belediye
segimlerinden sonra Atatirk Kitapligi'ndaki
sergileri dizenleyen ekip oradan uzaklastinldi;
ebru, nakis sergilerine dénildu. Yitirdigimiz bu
kamusal alanlarin yerine yenileri gelmedi. Tam
anlami ile kdr amaci gitmeyen istisnai birkag
6zel kurum yillardir bu alani doldurmaya galisi-
yor. Gerisi galeriler, bUyUk sermaye gruplarinin
destegiyle ayakta olan 6zel kurumlar ve mize-
ler.

EK: 1990'da ilk sergin Galeri Nev'de gergekle-
siyor sanirim.

HT: Evet, birbirinden badimsiz, klasik heykel
anlayisinda olmayan ama heykelsi diyebilece-
gim islerdi. Bulunmus objelerden, bronz déki-
me ve plastige degisik malzemelerin kullanimi
ile kaidesiz ama ayakta duran/durmaya calisan
heykel veya duvar yerlestirmesi veya duvar
heykeli diye tanimlanabilecek isler dahil farkh
formlar igeriyordu.

EK: Sonrasinda iglerin daha fazla mekénsalla-
siyor, psikolojik ve politik gondermeler igeren,
atmosferik mekadn dizenlemelerine dogru gi-
diyor. Belki de Tirkiye'de enstalasyon terimine
karsilhk gelecek ilk igler oluyor bunlar.

HT: O ddnemlerde Boyle Tanidiklarim var Il
(1992) adli isimi sergiledigim 3. istanbul Bienali
ile eszamanli olarak Ataturk Kitapligi'nda Zerrin
iren Boynudelik ve Gl Dirican'in davetiyle yap-
tigim kisisel sergi Havanin Lizumu benim igin
esas donum noktasi olmustu. Sahaflardan top-
ladigim, ya da kendi biriktirmis oldugum bulun-
mus egyalari, Atatirk Kitapligi'nin arsivlerinden
eserler ve kitaplar ile deposundan bazi mobilya-
lari bir araya getirerek kiitiphane binyesindeki
sergi alani olarak kullanilan galeriyi mekansal
bir donisime sokmustum. Etnografya muizele-
rindeki ddnem odalari gibi kurgulamistim. igeri
girildiginde sanki orasi hep dyleymis gibi bir
izlenime kapiliyordu izleyici. Mekani dénistir-
meye, izleyiciyi yanilsatmaya, sarmalamaya y6-
nelik bu deneyim beni gok heyecanlandirmisti.
BUtUn duyulara hitap eden atmosferik mekéan
kurgularina devam ettim boylece.



EK: Mekan kurgusu olarak nitelendirilebilecek
islerden biri olarak en basta Sandik Odasi
(1997) geliyor aklima. Burada izleyicinin sadece
duyularina degil, belledine de dokunuluyordu.
Segilen mobilyalarla, radyoda duyulan TRT mag
yayini ile belirli bir tarihsel déneme ait bir i¢
mekanda buluyordu izleyici kendini -eder yasi
yetiyorsa gegmiste tanik oldugu bir doneme ve
mahremiyetini tattigi i¢c mekanlara sigriyordu
zihni.

HT: Evet, Sandik Odasi da o anlamda tipik bir
ornek. Duyularla birlikte ayni anda hafizadaki
birikimlere, yani izleyicinin o anki bilissel var-
liginin bUtinine dokunmaya galisiyorum. Bu
dokunus aninin kapsami sadece sergilemekte
oldugum kurgu ve izleyici olarak onu dene-
yimleyen kisilerden ibaret degil. Daha genis
anlamda iginde bulunulan zaman diliminin at-
mosferini de (Zeitgeist) kapsiyor. Atmosferden
kastim tUm sosyal, politik kapsamlar; yani hem
yagsanmakta olan cografi konuma dair olanlar,
hem de yerkirenin tamamina. Sadece cograf-
ya demiyorum ¢iUnkU artik devasa bir yeryizi
sorunumuz var. Birlikte yaptigimiz calismalarda
Aylin Vartanyan'in estetik ve anestezi kavram-
larina getirdigi yorumu kullanirsam, uglar agik
bir karsilagma alani, bir esiksellik alani olarak
kurguladigim bu galismalar, anestezide oldugu
gibi uyutmanin tersine unutulmus, bastiriimig
olani uyandirmaya odaklaniyor, uyutulmus ola-
ni dirtUyor. Dedigin gibi, Sandik Odasi'nda
igeri giren izleyicinin zihninde gegmiste kalmig
bir tortu birdenbire su ylzeyine c¢ikabiliyor.
Hazirladigim mekan kurgusu, i¢ ice gegmis Ug
ayri odadan olusuyordu. ilk odada radyodan
12 Eylil darbe déneminden bir haber kaydi ve
ardindan gene o déneme ait naklen bir mag
yayini ¢ok yiUksek sesli olarak duyuluyordu.
Soguk bir hissiyat yaratan yemek masasi da
vardi orada. izleyicinin ikinci olarak girdigi ig
yatakli bir calisma ve yatak odasi karisimi bir
yerdi. Radyonun sesi orada daha az da olsa hal4
duyuluyordu. Son olarak kigUk sandik odasi
geliyor. Onceki odalarinin soguk isiginin ve gri
skalasinin tersine sicak bir 1s1ga ve renk patla-
masina gegiliyor ve izleyiciye radyonun sesinin
artik ulagmadigi bir konfor alani, bir siginak
sunuluyor. Beyin yikayan radyo sesinden uzak,
kisinin kendi dinyasini kurmasina az da olsa izin
veren daracik bir alan.

Yerlestirmedeki mekén kurgusunu bir bUtin
olarak ele alirsak, sadece politik icerimlere
dayanan degil, ayni zamanda eril ile feminen
olanin, toplumsal ile kigisel olanin igice gegti-
§i bir mekan kurgusu var. Bir suredir bagimiza
gelmekte olan kiresel felaketler her seyin birbi-
riyle etkilesim iginde, birbirine bagl oldugunu
hatirlatiyor bize. Evine gelip kapini gektiginde,
ardinda biraktidin gergeklik, gin boyunca kur-
dudun temaslar bitmiyor, kapinin arkasinda
kalmiyor. Kiresel 6lgekte yasanan iklimsel, po-
litik, ekonomik, kitlesel ve kisisel krizlerin hepsi
birbiriyle baglantili; ayrigtiriimalari mUmkin de-
gil. Benim sahsi dertlerim ile iginde yasadigim

toplumun dertleri ayni dertler, ayni ortak se-
beplerin sonuglari. Gegirgenlik ve iletkenlikler
Uzerine yeniden disinmek durumunda oldugu-
muz bu dénemde yerkire Uzerindeki insan ya-
sami ve insan-disi yasamlar arasindaki iliskinin
aslinda nasil kesintisiz bir etkilesim ve dénisim
icinde oldugunu, uzun sire uyutulduktan sonra
simdi idrak ediyoruz, belki de yeniden hatirliyo-
ruz. Sandik Odasi'nda bu gegirgenlidi sosyal,
psikolojik ve politik boyutu ile gozler onine
sermeyi amagliyordum.

EK: Soguk savas paradigmasiyla birlikte ciddi
bir izolasyon igine girmis, ice kapanmighgi igin-
de kohnemis bir Ulkenin alegorisi olarak okudu-
gumu hatirhyorum 1997 tarihli bu isi. Disarida
olup biten donisimlere tepki veremeyen bir
yaslanmighgi, hantalligi yansittigini diginmus-
tum. Yine ayni yil Galeri Nev'de agtigin Devren
Satilik sergisiyle birlikte dUsiniyorum belki de.
Orada bir terk etmenin ya da belki bir 6limin
sonrasinda ge¢misi olan, istiflenmis esyanin,
anilarin kullanildigini hatirliyorum.

HT: Galeri Nev istanbul sergisi igin aslinda bas-
ka bir is Uzerine galismaya baslamistim, fakat
tam o siralarda Susurluk kazasi oldu. Bu kaza
ile ortaya sagilan gergeklikler 1s1ginda Uzerin-
de calistigim proje fazla steril gérindi gozi-
me ve Devren Satilikh hazirlamaya bagladim.
Biraktigim proje Ug-maymun kabartmalariyla
tim galeriyi kaplayacak beyaz duvar kagidi
idi. Devren Satilikn ilk olarak Serdar Ateser'e
atolyemin galeriye kusmasi olarak tarif etmis-
tim, sergiye ses hazirhidi yapabilmesi igin. Sekiz
kanalli ses kaydinda pek ¢ok sey duyuluyordu:
milletvekillerinin meclisteki yeminleri, politik
¢agnisimlar igeren tirkiler, Hikmet Simsek'in
cocuklara TRT'de istiklal Marsi'ni 6gretmeye
calisirken her kelimeyi uzun uzun agiklamasi
ama "'siddet’" kelimesine gelince ""hepiniz bilir-
siniz zaten siddet ne demek'"' diye gegistirmesi,
vesaire... Ayni sekilde Sandik Odasi’'na geri do-
nersek, orta odada masa Uzerinde agilmis ders
kitaplarinda resmi ideolojinin gdstergelerinin
bize baktigini gérUyoruz. Kitaplardan birinde
mahkeme fotografinin altinda ‘'mahkemelerin
bagimsizhd1" yazmakta. Hep dokumuzda olan,
kurtulamadigimiz seyler bunlar aslinda.

2007'deki bir galismamda Edip Cansever'in
"Cikardik mi su altindaki 6liyi / Cikarmadik
su altindaki 6liyu" dizelerini yerde duran ve
yUksek hizda ugultu ile galisan g¢ok sayida
vantilatorin yarattigi rizgéar ile yan yana ge-
tirmistim. Yerlestirmenin ¢ok agir ve karanlk
bir atmosferi vardi ama ayni zamanda ciliz da
olsa bir havalandirma (Umitlenme) gabasi da
s6z konusuydu. Hrant Dink suikastinin ardindan
yaptigim bir igti. 2019 yilinda gergeklestirdigim
RUzgérlarin Dinlendigi Yer sergisinde ise siirin
tamamina dénmekle birlikte “Cikardik mi su al-
tindaki 6liyi / GCikarmadik su altindaki 81GyG"
dizelerini igi simsiyah yanik motor yagi dolu bir
hazne iginde, sonsuz bir déngu iginde art arda
batirip gikararak kullandim.
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2013'te Gezi olaylari dncesinde Arter'deki
Haset, Husumet, Rezalet sergisi igin rontgen
filmlerine basilmis fotograflar igeren ve gini-
mizden baslayip sembolik olarak 1955'te biten,
Tirkiye'nin yakin gegmisindeki devlet sidde-
tine iligkin imgeleri bir araya getiren Boyle
Tanidiklarim Var 11I'G (2013) hazirlamigtim.
Hemen onun akabinde de Galeri Nev'de bir
kisisel sergim olmustu. U¢ Maymunlar'in ani-
masyon olarak kullanildidi videoda arka planda
Frank Sinatra'nin sdyledigi tath bir cocuk sarkisi
duyuluyor ancak soézlerine dikkat edildiginde
aslinda itaat etmeyen her bir gocugu 6teki bir
varhda (esek, domuz vb.) donismekle tehdit
ediyordu. O video sergilenmekte iken Berlin'de
baska bir sergiye davet edildi ve olur dedim.
Ardindan Gezi olaylari patladi. Ug-maymunlarin
g06zU nihayet acilmigti ve Gezi'ye tanik olduk-
tan sonra o videoyu o sekli ile gosteremem
dedim; midahale etmem gerektidine karar ver-
dim. Yeni bir versiyon hazirladim Gezi sirasinda
sokaklarda kaydettigim gorintiler ve sesler-
den esinle. Bu sefer maymunlar kafalarinda
gaz maskeleri ile gaz yedikge hep birlikte *'Sik
bakalim'' tezahUratini sdyliyorlar. iki film loop
halinde arka arkaya gosterildi. Evet ¢ok Umit-
liydik Gezi sonrasinda. Ama yine degismeyen
nakaratin igine girdik.

EK: Neyin, ne zaman sergilenecegi konusu
zamansalligi gindeme getiriyor. Bellekle ilig-
kilenen sanat pratiklerini etkileyen baska bir
zamansallik boyutu geliyor simdi aklima. iki
tir bellek isleyisinden bahsedebiliriz belki.
Oncelikle gegmise dogru hareket edip, orada
sikisip kalmis deneyimleri yeniden yorumlama
ya da Ustu ortilmis suglari, kayiplari, acilari
ortaya dokme ve bir daha tekrarlanmamasi
icin gerekli tartisma ortamini yaratma. Boyle
Tanidiklarim Var IllI'ten bahsetmistik, 1955'e
kadar uzanan bir imge arsiviyle igliyordu. Diger
yandan bir de halen iginde yasanmakta olan
sorunlu bir durumu kayda gegirme, Ustinin
ortilmesini 6nleme, gelecekte bitunlUkli bir
kavrayisi mUmkin kilma yéninde gaba gos-
teren pratiklerden de bahsedebiliriz sanirim.
Buna ornek olarak da doksanh yillarin basinda
Bosna-Hersek'te yasananlar Uzerine yaptigin
Nezih 8lim Gardiyanlari.

HT: Aslinda hem Nezih Olim Gardiyanlari:
Bosna-Hersek (1993), hem de Bdyle
Tanidiklarim Var 11l (2013) sirmekte olan sid-
dete odaklanan isler. Dedidin gibi bir yandan
yasanmakta olan sorunlu bir durumu kayda
gegirme, UstinUn ortilmesini dnleme gabasi
iceriyorlar, diger yandan Bosna isi dzelinde ilk
sergilendigi tarihi diUsiUnUrsek sUrmekte olan
savaga, soykirima ve siddete heniz uluslara-
rasi muidahalenin gergeklesmemis olmasinin
yarattigi aci karsisinda caresiz kalmak ve izle-
mek yerine savas ve iskence taniklarina destek
olma, seslerini duyurmaya aracilik etme islevi
var. Tarihsel anlamda ise kayda gegirerek, ar-
siv tutarak gelecekte bitinlUklU bir kavrayisi
mUmkUn kilma islevi igeriyor. Benzer bir sekilde

arsivsel imgelere dayanarak Turkiye'deki devlet
siddetine, politik siddete 1955-2013 arasi bir
zaman diliminden bakan Béyle Tanidiklarim
var lll galismasi siddetin ¢oklugunu, tekrarini
ve devamhligini goézler énine sererek hem bu
durumun kronikligini bugin iginden bUtinsel
olarak kavramayr mimkin kiliyor, hem de da-
yandidi arsivsel segkiyi farkh bir dil, ydontem ile
yeniden kayda gegirerek gelecekteki bir yeni-
den kavrayis imkani igin korumaya aliyor.

Yagadigimiz cografyada o kadar agir bir
travma yuklemesi altindayiz ki, hem kusaklar
boyu birikmis, Ust Uste binmis, kaldirilamaz bir
yUk var, hem de i¢cinde yasadigimiz dénemde
Uzerimize y1gilmig olan kayiplar, acilar, haksiz-
liklar. Bu kroniklesmis toplumsal haletiruhiye
bireyler Uzerinde farkli savunma mekanizmala-
rini tetikliyor, kimi tamamen reddederek, kimi
zaman zaman kendini uyutarak, donuklastirarak
bu travmalarla basa gikmaya galisiyor, duyarlilik
esiklerini dUsirUyor ki akil ve beden saghgini
kaybetmeden yapici olmaya devam edebil-
sin, hayati sirdurebilsin. Benim galismalarimla
yapmaya calistigim sey bu uyusma anlarinin,
donukluk hallerinin uzamasini énlemek, kendi-
mizi bu uyutulma halinden gikarmak, dirtmek
olarak tanimlanabilir.

* Hale Tenger ile Erden Kosova arasinda 23 Aralik
2020 tarihinde gergeklestirilen séylesiden kisaltilarak
aktarilmigtir.
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Asena Gunal:
Markaj Altinda

Erden Kosova: Asena seninle tanismamiz iletisim Yayinlari'ndaki galisma odanda
olmustu. Daha sonra Depo’'nun ydnetimini Ustlendiginde gok daha sik gorismeye
basladik ve gesitli vesilelerle birlikte ¢alistik. Sosyal bilimler ve yayincilik alanindan
sanata dogru yaptidin gegis nasil gelisti bize hatirlatabilir misin?

Asena Giinal: Depo'da galismaya baslamadan Snce sanatla iligkili oldugumu, iyi bir
sanat izleyicisi oldugumu bile sdyleyemem dogrusu. istanbul Bienali'ni, Karsi Sanat'ta
gerceklesen etkinlikleri ve Hafriyat Grubu'nun sergilerini takip ettigimi hatirliyorum.
ilk dogrudan temas Anadolu Kiiltir'in Karsi Sanat'ta gergeklesen sergisinde gdsteri-
len Dilek Winchester'in yapiti vesilesiyle kurulmustu. Dilek bir rezidansa davetliydi o
ddnem ve isini mekana yerlestirmemi ve sergi siresince igin gerektirdigi bakimi Ust-
lenmemi rica etmisti benden. iletisim Yayinlari'nda yedi buguk yil siireyle galistiktan
sonra doktora galismama yogunlagmak igin ayrilmistim. Doktora bitince de yayinci-
liga donmek istemedim. Sadece Toplum ve Bilim dergisinin yayin kurulunda olmaya
devam ettim. Bogazigi Universitesi'nde tez danismanim Ayse Bugra idi. Hem onunla
hem de iletisim Yayinlari'nin zerinden esi Osman Kavala'yla tanisikligim vardi. Osman
Bey dnce Birgin gazetesi igin benimle gorigsmUstl ama tez asamasinda oldugum igin,
kabul edemedim. 2008 yilinda doktora bitip de yayincihiga dénmeyi istemedigime
karar verdigimde yine Osman Bey ile gorUstim. O gorigsmede bana bahsetti Depo
projesinden. Anadolu KUltir'Un o donem baska bir projesi s6z konusu olsa, belki
onda galisacaktim. Dolayisiyla zamanlama agisindan tesadif oldugunu sdyleyebilirim.
Sanatin iginden degil de sosyal bilimler ve yayincilik alanindan geliyor olusum sanirm
Osman Bey'in kurmak istedigi yapiyla da uyusuyordu. Sadece sergilerin yapildidi de-
gil, disiplinlerarasi tartigmalarin, gdsterimlerin de gergeklesecedi bir yer vardi aklinda.
Dogrusu, sanatin disindan gelmem nedeniyle bagta epey ¢ekindim ama formasyonu-
mun, birikimimin, baglantilarimin bir noktada Depo'da da isler hdle gelecegini hisset-
tim. Sanatgilarla sosyal bilimcileri yan yana getirme fikrinin de bir gekiciligi vardi. Tabii
burada not dismem gerekir ki, sonugta ben kendi gevremi, sol sosyal bilimcileri giincel
sanata pek yaklastiramadim bu siregte. Arada hep kirilmasi zor bir mesafe mevcut
oldu. Belgesel gosterimlerine geldiler ama sergilere ragbet etmediler.



EK: Paradoksal bir kargilasmadan bahsedebili-
riz belki. Bir yandan sanat pratiklerinin giderek
toplumsal konular Uzerine kurulmasi, kults-
rel-cografi 6zgilliklere, sorunlara yer vermesi
s6z konusu 90'larin ikinci yarisindan itibaren.
Bu anlamda bir kesisme, yakinlasma 6ngori-
lebilirdi belki de. Diger yandan 2000'li yillarin
basinda beliren bir kurumsallagsma-ticarilesme
dinamigdi var ve sanat cgergevesinde giderek
belirginlik kazanan bu politik sdylemin giderek
kurumsal konfor alani igine gekildigini gériyo-
ruz. Aradaki mesafenin agilamamasinin sebep-
lerinden biri bu olmal.

AG: Depo'da galismamin oncesindeki donem-
de bu dinamiklerin ¢ok farkinda oldugumu soy-
leyemem. Sosyal bilimler alaninda tartistigimiz
resmi ideoloji, resmi tarih yazimi, cinsiyetgilik,
¢okkiltUrliluk ve toplumsal hafiza gibi tema-
larin sanat alaninda da isleniyor oldugunu gor-
mek benim gok ilgimi gekmisti, sanat igindeki
sekillenisini g6zme yoninde bir heyecan olustu
bende. Hafriyat, 9. istanbul Bienali gergevesin-
de Misdfirperverlik Alani adiyla bir zemin kur-
dugunda etkinlikleri heyecanla takip ettigimi
hatirliyorum. Detaylar bile aklimda kalmis: Dilek
ile gitmistik, Banu Karaca ile orada tanismistik
mesela. Benim igin yeni ve cazip bir alandi.
Kurumsallagma ve sermaye ile kurulan temaslar
benim Depo'da oldugum déneme denk geliyor
daha ¢ok. Sibel Yardimci’'nin kitabini okuduk-
tan sonra kiresel sehirlerin pazarlanmasinda
bienallerin Ustlendidi rol gibi temalarin igine
girebildim. O dénem bu dinamikler o kadar da
fazla hissedilir degildi. inisiyatifler ve cok sayida
badimsiz proje mekéani vardi. Kurumlarin agirhig
daha sonra hissedilmeye baglandi. Bugine ba-
kildiginda da bagimsiz olusumlarin varligindan
bahsetmek pek mimkin degil.

EK: Depo'nun baslangic asamasina geri do-
nersek, izlenecek gizgi konusunda tam netles-
memis seyler vardi sanirim. Sanat ve toplumsal
ilgiler arasinda nasil bir denge tutturulacagi so-
rusu vardi ortada, hatirladigim kadariyla. Sanat
kanadi zayif kalmasin diye bir danisma kurulu
olusturulmustu ama fazla islememisti.

AG: Evet, bahsettigin kurul iginde bir kan
vyusmazhgdi vardi. Disiplinlerarasi galismalara
yonelik ilgiler ile sanat igi perspektif arasinda
farklihklar vardi. Bu kurul sistemi yirUmeyince,
kendi igimizdeki tartismalar ve gerektiginde
givendigimiz, konuyla ilgili kisilere danisma
seklinde bir karar mekanizmasi islemeye bas-
ladi. Osman Bey'in zihninde o ilk donemlerde
"bolgeler arasi isbirligi"nin gugli bigimde var
oldugunu hatirhyorum. Bolge derken Kafkaslar,
Ortadogu ve Balkanlar gibi Turkiye'yi gevrele-
yen genis cografyalar. Bu cografyalar arasinda
sanat Uzerinden gergeklesecek bir etkilegsime
katki vermeyi disuniyordu Osman Bey. O
doénemi karakterize eden kultirel hareketlilik
haline, kiltir politikalarinin énceliklerine uygun
bir dUsinceydi bu muhtemelen. Ama Depo
sonraki dénemde Tirkiye'deki ihtiyaglarin ken-

dini gostermesi, hissettirmesiyle birlikte baska
yonlere dogru ilerledi. Bizler de galisanlar ola-
rak kendi onceliklerimizi takip ettik. Elestirel
calismalan sergileyecek fazla mekan olmamasi
nedeniyle bize yonelik bir ilgi ve talep olustu.
Karsi Sanat'in da ¢ok etkin olmadigi bir done-
me denk gelmisti. TIHV'in (Tirkiye insan Haklari
Vakfi) 20. kurulus sene devriyesi nedeniyle
diUzenlenen Atesin DUstUgU Yer (2011) sergisi
s6z konusu oldugunda bizden baska bir mekan
yoktu ortada. 130 sanatginin katildigi serginin
organizasyonunu tamamen sanatgilardan olu-
san bir ekip gonuUllU olarak Ustlenmisti.

Politik igerikli sergilerin yani sira Uzayda Bir
Elektrik Hasil Oldu (2012) gibi donem sergileri,
Acik Sehir (2010) sergisi igin de ayni seyi soyle-
yebiliriz. Ayni zamanda galerilerle galismamayi
tercih eden sanatgilar da mekan kullanma yo-
ninde istekte bulunmaya basladilar. Gincel sa-
nat ortaminin yapisi nedeniyle Depo'ya zaman-
la bir misyon yiUklenmis oldu bdylece. Uzerine
onceden karar verilmis, disUniulmis bir gelisme
degildi bu. istanbul'da ¢ok geleneksel anlamiy-
la bir kurum olmayan, kapiy! galip girebilece-
gin, rahatga iletisim kurabilecegin, direktoriyle
kolaylikla gérisebilecegin, esnek, elestirel ses-
lere agik bir yer oldu Depo. Bu karakter hem biz
calisanlarin hem de Anadolu Kiltir'Gn yillardir
yaptiklarinin etkisiyle sekillendi. Kiresel kiltir
yonetimi alani ve fon kaynaklarinin dncelikle-
riyle gelmis olan bélge vurgusu zamanla bence
baska bir seye donismus oldu. Komsu Ulkeleri
kapsayan bolgesel iliskiler de silinmedi tabii
bu arada; bu yondeki etkinlikler ve red-thread.org
dergisi siriyor. Osman Bey de bir roportajin-
da soyle bahsetmis Depo'nun gelisiminden:
"Kurumsal olarak bir evrim gegirdi. Ticari he-
deflerinin olmamasi, bir kurumun halkla iligkiler
faaliyetleriyle iliskilenmemesi Depo'ya daha
6zgir bir evrim ortami sagladi. Sonugta kendi
gevresinin, yani Depo'daki yonetimin, Depo
ile iliskisi olan sanatgilarin, akademisyenlerin,
sivil inisiyatiflerin etkisiyle kisiligi belirginlesti.
Sanirim Depo'ya gelenler siyasi ve sosyal mese-
leleri elestirel bir perspektifle ele alan sergilerle
karsilasacaklarini tahmin ediyorlar. Bagimsizlik,
acik ve mitevazi bir mekan olmasi da bu kisili-
gin bir pargasi.”

Ezgi Bakcay: Bugin gincel sanat alaninda kimin
ne malzemeye ihtiyaci olsa, Depo'ya geliyor.
Beni Depo hakkinda en biyileyen sey bu fizik-
sel paylagimin varligi. Monitér mi yok, Asena'ya
soralim, kalip haline gelmis bir cimle. Mekéanlari
ayakta tutan dayanisma faktori devreye giriyor
burada.

AG: Biz sadece Depo olarak var olmaya galismi-
yoruz, baskalarinin varliklarini sirdiGrmelerine
de katki vermeye calisiyoruz. Anadolu Kiltir de
biraz bdyle. Sadece kendi projelerini yapan bir
yer degil, baskalarinin kendi projelerini yapma-
sini kolaylagtiran bir yer. Bu tam Osman Bey'i
tarif eden bir cimle oldu. Kapisina geleni geri
cevirmeyen, destek isteyene fon bularak, ilgi-
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lenebilecek insanlarla tanistirarak, fikir vererek
katki veren... Biz de bir nebze bunu yapmaya
galisiyoruz Depo'da. Higbir zaman jilet gibi bir
kurum olamayacadiz tabii. Bence mekanin,
binanin da verdigdi bir karakter var. Agilis sUre-
cinde yenilenirken de ¢ok cilali bir hale getiril-
memis ve organik dokusu korunmus.

EK: Anadolu Kultir'in getirdigi kurum hafi-
zasindan bahsettin biraz 6nce. Anadolu top-
raklari Uzerinde yasamis ve yasamakta olan
kiltirel birikimin sirekliligi saglanmaya ¢ali-
sihyor Anadolu KiltUr'de. Bu zenginlik iginde
kaybedilmis kiltUrlere gosterilen ilgi belki 1915
Soykirimi'nin yizinci yili nedeniyle Depo'da
dizenlenen etkinliklerde kendini gosterdi. Bu
konudaki etkilesim nasil isliyor iki kurum arasin-
da?

AG: Anadolu Kiltir'n 2002 yilindaki kurulus
asamasinda hafiza meselesinin o kadar 6n plan-
da oldugunu sanmiyorum. Anadolu Kiltir'in
acilmasindan alti ay sonra DSM (Diyarbakir
Sanat Merkezi) agiliyor. DSM'yi kurmaktaki
amag ¢atisma bolgesinde kiltiur ve sanat Uze-
rinden farkli gruplari bir araya getirmek, bir di-
yalog zemini yaratmak, Diyarbakir'i Turkiye'nin
diger metropolleriyle ve Avrupa ile baglantilan-
dirmak. Anadolu Kiltir igin genel olarak gizilen
ilk hedefin biyUksehirler disindaki potansiyeli
harekete gegirmek oldugunu sdyleyebiliriz.
O anlamda istanbul'un merkezinde konum-
lanan Depo'nun bu dncelikle uyumlu oldugu
da sdylenemez. Ama hem Anadolu KUltir'in
faaliyetlerine ev sahipligi yaptik, hem de farkli
sehirlerde dizenlenmis etkinliklerin ikinci bir
gosterim alani olarak isledik. Anadolu Kuiltir
sonraki donemde bir de Kars Sanat Merkezi'ni
kuruyor ve kurumu sadece Kars degil sinira
yakin diger Ulkelerden insanlarin (Ermenistan,
Gircistan, Azerbaycan, iran) ortak etkinlikler
yaptidi bir yer olarak tasarliyor. Kars Belediyesi
AKP'ye gegince kapandi merkez. Antakya'da
da bir merkez kurma gabasi oluyor ama o uzun
sUrmUyor. Hafiza ile ilgili meseleler daha sonra
Turkiye'deki siyasi gindemin seyriyle birlikte
one c¢ikmaya baslhyor. Ben Universitedeyken
Ermeni Soykirimi, Dersim, 6-7 Eylil olaylar,
zorla kaybetmeler pek konusulan seyler de-
gildi. DiUsiin, ODTU'de siyaset ve uluslararasi
iliskiler okuyorum ve bu meselelerle karsilas-
miyorum. Sonradan yayincilik yaparken bu ko-
nularin farkina vardim. Rifat Bali'nin kitaplarinin
editorligiuni yaparken Yahudiler ve gayrimis-
limlerin maruz kaldidi ayrimci politikalara dair
derinlesme firsatim oldu. Unutma kUltUrinin
sorgulandidi, Aydinlanma’nin mirasi olan ‘unut
ve ilerle' seklindeki isleyisin geride birakildigi
bir donemdi. Bu noktada Anadolu Kiltur sivil
toplumda, yayincilikta, akademide, kUltir ve
sanatta yasanmakta olan hatirlama, yiUzlesme
cergevesinde bir donUsimin pargasi ve oncu-
lerinden biri oldu.

Bu konusmanin oncesinde yaptigimiz ser-
gilere bir g6z atayim dedim. Bastirilan geg-

misi kolektif hafizaya dahil etme, farkindalik
eksikligini giderme, yanls bilgilendirmeleri ve
onyargilari dizeltme, diyalog igin alan agma
gibi bir amag¢ mevcut olmus hep. 2015 yilin-
da gergeklesmis 12 serginin tamami burada,
Ermenistan'da ve diasporada yasayan Ermeni
sanatgilarla beraber hazirlanmis. Depo'nun ku-
rulusundan itibaren Documentarist ile birlikte
dizenledigimiz Saturdox belgesel godsterim
programini 2015'ten itibaren belirli bir temaya
ayiralim dedik ve ilk temayi soykirim ve insanlk
karsiti suglar olarak belirledik. Ayni program
cercevesinde bir sene boyunca Hafiza Merkezi
ile isbirligi iginde zorla kaybetmeler konusuna
egildik. Bir sene de Hamis ile isbirligi iginde
Suriye ve milteciler Uzerine yogunlastik. Gegen
sene de 12 EylUl'Gn 40. yih vesilesiyle, darbe-
ler ve askeri rejimlere karsi micadele ile ilgili
bir program hazirlamistik. 2020'nin basinda ilk
gosterimi de yaptik ama kiresel salgin nede-
niyle devam edemedik. Umuyorum 41. yilda
yapabiliriz. Tabii gegtigimiz seneyi 12 EylUl Uze-
rine pek bir sey yapamadan kapatmis olmamiz
beni Uzuyor.

Eylem Ertiirk: Bu noktada, senin de Uzerine gok
calistigin Bir Daha Asla (2013) projesinden de
bahsetmek iyi olur sanirim.

AG: Bayagdi kapsamli bir projeydi. Sinan Birdal,
Onder Ozengi ve ben bir ekip olusturduk. Sekiz
Ulkenin gegmisleriyle nasil yiUzlestiklerini ve en
sonunda nasil 6zur dilediklerini arastirdik bir yil
boyunca. ingiltere'nin Kanh Pazar vakasi, Willy
Brandt'in Varsova Gettosu aniti 6nUnde diz ¢6-
kisU, Fransa'nin Cezayir'den dilemedigi 6zir,
Sirbistan'in Srebrenitsa'ya yaklasimi... Arsiv ve
literatUr taradik, insanlarla goristUk ve bence
hi¢ de fena olmayan bir sergi ¢ikarttik. Turgut
Bey'in de yazisiyla katildidi bir derleme kitap
cikarttik iletisim Yayinlari'ndan.

Turgut Tarhanh: Baska illerde de gdsterildi, ha-
tirladigim kadariyla o sergi. Oralarda nasil tepki
gormuisti?

AG: Evet; Diyarbakir, Samsun, Ankara, izmir
ve Bursa'da acildi ve ¢ok iyi tepkiler aldi.
Bursa'daki Nilufer Belediyesi kendisi talip
olmustu. Sergi kapsaminda Tanil Bora'nin ko-
nusmasi vardi ve salon hincahing dolmustu.
Tartigsmalarda "ulusalc1” diye nitelendirebile-
ce@imiz kisiler de s6z aldi. Canli ve karsilikli bir
tartisma oldu. istanbul'da bu tir karsilagsmalar
pek olmuyor. Benim igin de donim noktasi
diyebilecedim bir sergi oldu aslinda. Tezimden
sonra ilk kez bir konuya bu kadar yogunlagtim
ve bu sireg beni zenginlestirdi. Sergi vesilesiyle
bir sdmestr boyunca Columbia Universitesi'nde
Tarihsel Diyalog ve Sorumluluk Programi'na ve
Washington'daki Holokost Muzesi'nin egitim
seminerine katildim. Dolayisiyla ¢ok da planla-
madan bu temalarin igine girmis oldum. Hatta
benden dnce Columbia'daki programa katilmig
olan Murat Celikkan ile birlikte Hatirlayan Sehir
kitabini gikardik. Bu arada Bir Daha Asla’nin ik-



tidara yakin gazetelerde de yer aldidin, televiz-
yonlarin gelip sdylesi yaptiklarini belirtmeliyim.
Sonradan goézaltina alindigimda ise israrla "siz
Tirkiye Ermeniler'den 6zir dilesin diye sergi
mi yaptiniz?" seklinde bir siri soru sordular
bana. TUrkiye'nin bu alana devlet dizeyindeki
yaklagiminin donisimini de izleyebiliyoruz bu
olanlardan.

EK: Simdiye kadar saydiklarimizin disinda da
bellek temasiyla iliskilenebilecek, Depo'da du-
zenlenen pek ¢ok sergi geliyor aslinda aklima.

AG: Evet. Su an konugsmamiza vesile olan Hafiza
Merkezi'nin dizenledigi projenin hazirlik agama-
sinda Sevim ve Eylem Depo'da gergeklestirilmis
bitin sergileri taradilar ve hatta gosterilen isleri
de kaydettiler. Daha dnce bahsettigimiz Atesin
DUstUgi Yer sergisi geliyor yine aklima ilk ola-
rak. Evrensel Belgin'in o sergide yaptidi Bellek
Kutusu adli galisma halen animsadigim, degerli
buldugum bir is. Baglangigta bir Turk bayragi
cikiyor karsimiza. Turkiye tarihinin travmatik
anlarina ait imgeler UstU kapali halde ¢ift olarak
sunuluyor. Teker teker agtikga oncekileri ha-
tirlayip eslestirmeye calisiyorsunuz. Cevrimigi
versiyonu da vardi hatta, arada oynuyordum.
Cok carpici igler vardi sergide. Etkinlikler de
olmustu. Mimar Sinan Sosyoloji'den bir ekibin
kurdugu BEKS Kolektifi vardi. 12 Eylil ile ilgili
farkh kusak ve siyasi konumlardan insanlarla
sozIU tarih gorUsmeleri yapmislardi. Sergide
bu gorismelerin ses kaydiyla birlikte gorisilen
insanlara donemi hatirlatmasi igin kullandiklari
gazeteyi paylasmislardi ve arastirmanin detay-
lica anlatildidi bir de sdylesi olmustu.

2015 yili boyunca gergeklestirilen sergiler-
den bahsetmistim. Birkagini saymak gerekirse
Diana Markosian'in 1915 (2016) baslikli fotograf
sergisi, Norayr Sahinyan'in fotograf sergisi,
Anita Toutikian'in NAkislar (2015) sergisi ve
Silvina Der Meguerditchian'in farkh Ulkelerden
Ermeni sanatgilari bir araya getirdigi ve istanbul
Bienali ile eszamanh acgilan Torunlar (2015)
sergisini sayabilirim. ABD'de yasayan felsefe
profesdéri Armen Marsoobian'in Merzifon'da
fotografcilikla ugrasan dedesi Dildilian'in ve
ailedeki diger fotografcilarin arsivi Uzerine
hazirladigi Bir Ermeni Ailesinin Yitik Gegmisine
Tanikhklar: Dildilian Kardeglerin Objektifinden
(1872-1923) (2013) sergisi ¢ok ilgi gordyu. Daha
sonra Ankara'da, Diyarbakir'da Surp Giragos
Kilisesi'nde ve Merzifon'da da gdsterildi sergi.

Baska neler vardi diye disindigUmde, arsiv
Uzerine odaklandigimiz sergilerimiz olmugtu
mesela. Patrizia Bach'in hem kisisel sergisini
hem de Walter Benjamin Uzerine sekillendirdigi
grup sergisi ve o sergideki konusma serisi gibi.
Arsiv konusunu isleyen Daphne Vitali'nin Simdi
Tarih Oldugunda (2019) sergisinde Turkiye'den
Ege Berensel, Banu Cennetoglu ve Barig
Dogrusdz'un igleri yer almisti.

TT: 20 Dolar 20 Kilo (2014) sergisini hatirliyo-
rum.

AG: Evet, dogru. 1964'te Rumlarin yasadidi
zorunlu gdégin 50. yilinda, 2014'te gergekles-
tirmistik o sergiyi, Babil Dernegdi ile igbirlidi
icinde. Hera BuyUktasciyan'in isleri vardi o
sergide. Baska sergileri de not aldim: Columbia
Universitesi ile isbirligi icinde Aysegiil Altinay ve
Isin Onol'un hazirladigi, sadece sanatgi yapitla-
rinin degdil, Hafiza Merkezi'nin galismalarinin,
Nar Photos ekibinin dokimanter karakterde bir
isinin gosterildigi Hafizayr Harekete Gegirmek:
Kadinlarin Tanikhgi (2014) sergisi, Acinin iki
Yiizii/Du RGyén Esé (2014) adinda catismalarda
evlatlarini kaybetmis Kirt ve TUrk ailelerin hika-
yelerini bir araya getiren sergi, bellek temasiyla
iliskilenen etkinliklerimizdi.

EK: Aktif catisma donemlerinde ihtilafta olan
toplumlara dair konulari, sanatgilar, goster-
geleri yan yana getirme gabasinin yapay bir
gundem yarattigina dair elestiriler yapihyor
kimi zaman. Torunlar sergisinin ve benim sergi
Uzerine yazdigim bir metnin bu yiUzden elesti-
rildigini hatirliyorum. Sirmekte olan, ¢ézilme-
mis bigimde bekleyen sorunlari g6z ardi eden
uzlagimsal bir alan kuruldugu séylenmekteydi.
Bati'dan gelen fonlarin da bu tir bir uzlagim-
salligi gostermeye yonelik isledigine dikkat ge-
kenler de var. Depo'daki deneyimler sonrasinda
ne dersin bu konuda?

AG: Fon saglayan kurumlarla olan iligkiler beni
de sirekli disindiren bir konu ve isin pek
sevmedigim bir tarafi. Depo'nun ilk yillarinda
cografyalar-arasihdin fonlar tarafindan destek-
lendiginden bahsetmistik. Aslinda bdyle tarif
etmek biraz haksizlik olur. Ozellikle bir donem
Balkanlar'a aktarilan kaynaklarla birlikte bir
onceligin ortaya ciktigindan bahsedilebilir.
Ama ben Osman Bey'in bu tir konulara, fon
cekebilecedi disuncesiyle ilgi godsterdigini
hi¢ disinmedim. Arada olusabilecek etkilesim
potansiyelini gercekten ciddiye aliyordu. Su
an olusturulmus yapinin Uzerinde de fonlarin
bir etkisi oldugunu disinmiyorum. Evet, farkl
beklentilerin kimi zaman c¢akistidi durumlar
olusmus olabilir. Anadolu KUltir ve Depo’'nun
kendi 6ncelikleri var ve bunlara uygun disecek
bicimde fon araniyor, bulunamadigi da olabi-
liyor. Fon bulunamayan projeleri askiya almak
zorunda kaliyorsun. Ticari iligskileri olmayan
Depo'nun olanaklari da belli. Kurumun sirf agip
kapanmasi igin, insan kaynadi igin gerekli olan
bir meblag var ve bu Osman Bey tarafindan
karsilaniyor. Bunun yaninda biyik prodiksiyon
maliyetine sahip sergiler, hele isin igine gim-
rik, nakliye, konaklama, ulasim gibi faktorler
giriyorsa ancak fon araciligiyla mimkin oluyor.
Bir Daha Asla sergisi igin mesela biz Ug kisi ola-
rak tam zamanli bir sene boyunca galistik. Ya
da Derya Bengi, Uzayda Bir Elektrik Hasil Oldu
sergisi igin bir sene galigti. Emek veren bu in-
sanlarin gegiminin bir sekilde saglanmasi lazim.

Diger soruna gelince, dogrusu ben ortada so-
run yokmus gibi davrandigimizi hatirlamiyorum
herhangi bir sergide. Zaten gergekten bir sorun
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s6z konusu oldudunda, o is yirUmUyor. Gegen
sene Gulbenkian Vakfi'ndan destekle basladigi-
miz ve Turkiye ile Ermenistan’dan geng sanatgi-
lar bir araya getirecek olan Gelecegin Gelecegi
sergisini iptal etmek zorunda kaldik ¢ikan savas
nedeniyle. Zorlayamazsin o noktada. Ama dedi-
gim gibi igerik acisindan bizim kendi s6zUmuizi
yumusattigimiz, sakindidimiz, taviz anlaminda
vzlasimsal tavir gosterdigimiz bir durum olma-
di. Belki tek bir vakadan bahsedebiliriz. Osman
Bey goézaltina alindiktan sonra Hatirlamak ve
Anlatmak igin Sehre BAK projesi ¢ergevesinde
yaptigimiz sergiyi hazirlarken avukatlarimiz
Kirt illerinde yasanmakta olan gatismali duru-
ma temas eden iki video galismasinin riskli ola-
bilecegini sdyleyince 6nce erteledik sonra iptal
ettik. Ama sonradan gdsterebildik biz o isleri.

EK: Bu tir vakalarla karsilagsma ihtimali giderek
artacak gibi gorinuyor.

AG: Son zamanlarda sunu dusinUyorum:
Bellek, travma, ihlaller gibi konularla ilgilenebil-
mek, gegmise bakabilmek igin aktif gatismanin,
baskinin durmus olmasi gerekiyor. Biz bu me-
selelere baktigimizda ortam biraz daha yumu-
sakti. Su an yUzlesme konusuna ayiracak vaktim
de zihinsel glicim de yok. Dogrudan goézalti
tehdidi altinda yasadidinda, ¢alistidin ortamin
kurucusu hapisteyken, vergi cezalariyla, drnegi
goriulmemis kapatma davalariyla yarginin, em-
niyetin ve maliyenin yakin markaji altindayken,
bu yonde calisacak nefes alani, enerji kalmiyor.
Hayatimiz musavirlerle, avukatlarla gegiyor.
Bunun &tesinde direnis iradesinin sinirlarina
geliyoruz. Bagka STK'larin da ayni zorluklari ya-
sadiklarini disiniyorum.

EE: Belki su konuyla bitirebilirizz: Osman Bey'in
son U¢ yilda yasadigi hapis sUrecinde Anadolu
Kiltir ve Depo'nun tehdit altinda oldugu bir
ortamda sanatgilarin aktif olarak devreye girdi-
gini goruyoruz. Bu da gegmisteki deneyimlerin,
Anadolu KUltir ve Depo tarafindan kurulmus
dilin getirdigi bir duygudaslikla, sahiplenmeyle
mUmkUn oluyor. Dizenlenen ¢ok sayida degerli
kampanya var.

AG: CUnkU sanatgilar, bu kurumun kendilerinin
Uretimde bulunmasini saglamak igin verdigi
ugragi goruyor. Cok sayida sanatgiyla bir temas
kurulmus gegmiste. Osman Bey ilk gozaltina
alindiginda pek ¢ok sanatgi sosyal medyada,
Depo'da ya da Anadolu Kiltir'dn etkinlikle-
rinde yer almis olduklarini gorsellerle hatirlat-
mislardi. Sonraki dénemde Depo'da 72 saat
boyunca kesintisiz bir kolektif sanat Uretiminin
gerceklestigi Vardiya (2018) etkinligi gergek-
lesti. Sekiz kez topluca Silivri'ye gidildi, bitin
durusmalara geldi sanatci ekibi. ®nemli giinler-
de dayanisma amaciyla toplu fotograf gekimleri
oldu. Videolar ve animasyonlar hazirlandi. Cok
sayida sanatginin katkida bulundugu dogum
gunu kitabi ¢ikti. Sermaye ve devletle olan
igli digh iliskileri nedeniyle kurumlar kamusal
alanda higbir agiklama yapmayarak bizi yalniz

biraktilar. Belki yaparlarsa bedel 6deyeceklerini
diusinduler. Biz s6zimizi sakinmadigimiz igin
en biyUk bedeli 6diyoruz su an. Ama sunu soy-
leyebilirim ki, baslangigtan itibaren sanatgilar
ve sanat alaninda galisan bireyler tarafindan hig
yalniz birakilmadik.

* Erden Kosova, Ezgi Bakgay, Turgut Tarhanli ve Eylem
Ertirk'in katiimiyla 12 Kasim 2020 tarihinde Asena Ginal
ile gergeklestirilen séylesiden kisaltilarak aktariimistir.
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Baris Seyitvan:
Her Seye Ragmen

Erden Kosova: Barig 1982 dogumlusun. Doksanli yillarda yasadigin cografyanin maruz
kaldigi zorluklara ortaokul-lise doneminde tanik oldun. O yillardaki kiltirel etkinlikle-
ri, olusumlan da geng yasta izliyordun, bildigim kadariyla. Artuklu Universitesi'ndeki
yUksek lisans tezini dort pargali Kirdistan cografyasinin iginde yasanmis gog ve mul-
tecilik deneyiminin gagdas sanata yansimasi Uzerine yazdin. Daha sonraki dénemde
sanatgi ve kirator olarak kUlturel Uretimin etkin bir pargasi oldun. Kurumsal deneyi-
min de oldu. Diyarbakir Biyuksehir Belediyesi'nin sergi salonunun ve SUmerpark'taki
Amed Sanat Galerisi'nin direktorligini ve bu iki kurumda birgok serginin kiratorli-
gini Ustlendin gegmiste. istersen 80'lerle baslayalim senin yasam dykiine.

Baris Seyitvan: Dedigin gibi 1982 Diyarbakir Kulp dogumluyum. ilkdgrenimimi de
Kulp'un Adagli kdyinde tamamladim. Sonra 90'larin basinda yasanan yodun catis-
malardan dolayi Diyarbakir Merkez'e go¢ etmek zorunda kaldik. Kéylerin yakilma-
si ile birlikte bizim gibi yUz binlerce insan Diyarbakir'a sigindi ve 250.000 nifuslu
sehir birkag yil icinde 1 milyon nifusa ulagti. Bu sikintili sirece konut sorunu gibi
farkli altyapi sorunlar da eglik ediyordu. Ayni evde 5-6 ailenin yasadidi durumlar go-
rioldi. Hem yasanan savas sureci hem de insanlarin kirsaldan kente dogdru zorunlu
gdci ciddi problemleri beraberinde getirdi. Kdyden gdg ettigimiz siralar ortaokula
devam ediyordum. Sonra 1995'te Diyarbakir Gizel Sanatlar Lisesi'ne basladim. Dicle
Universitesi'nde Resim Ogretmenligi Bélimi'nde okudum, 2004'te mezun oldum.
Bahsettigin yiksek lisans tezini 2017'de Artuklu Universitesi’'nde yazdim.

Doksanli yillardan basglamadan 6nce, bUtiniyle bilingli bir devlet politikasi olan
ve 1925'te yirirlige konan Kirt halkini asimile etme, Kirt kiltirGni silme fikriyle
tasarlanmis Sark Islahat Plani'na kadar uzanan bir sireg var. Asimile edilemeyenlerin
sUrgin gibi uygulamalarla karsi karsiya kaldidi bu siUregte kiltirel Uretimden bahset-
mek zor. Bu donemde Kirtlere 6zellikle kendi anadilleri unutturulmaya galigihyordu.
Bundan dolayi Kirt kadinlarina Turkge 6gretilmesi yeni dogan kusaklarin asimile edil-
mesinin kolaylastirilmasi bakimindan kritik bir 6nem teskil ediyordu. 1980'de basla-
yan olaganisty hél ile yogunlasan baski, doksanl yillarda savas dizeyine yikseldi.



Baski ve siddet ortami dort parga Kirdistan'da
da farkli sekillerde paylasilan bir durumdu as-
linda. Bu dért pargada yodun bigimde i¢ gdgler
yasandi ve Avrupa'nin gesitli Ulkelerine gegen
¢ok sayida insan oldu.

Kuzey Kirdistan'daki sosyal ortam iginde
sanatsal Uretimler surekli olarak denetime
tabii olmak durumunda kaliyordu. ifade alan-
larinin genislemesi ve gesitlenmesinin 6ninde
engeldi bu denetim. Devlet kendi eliyle bir
seyler yapmaya calisiyor ve bunun disinda
bir seyler yapmaya girisenler bugin oldugu
gibi direkt engelleniyor, acgtiklari olusumlar
kapaniyordu. Diyarbakir'da varolan kurumsal
calismalar arasinda, 1988 yilinda Diyarbakir'da
Cuma Boynukara tarafindan Diyarbakir Sanat
Tiyatrosu adiyla agilan ve Emek sinemasinda
gosteriler dizenleyen bagimsiz tiyatroyu anabi-
liriz. Ayni yil iginde Diyarbakir Devlet Tiyatrosu
da agilmisti. 1990 yilinda Diyarbakir BiyUksehir
Belediyesi binyesinde Sehir Tiyatrosu kuruldu.
1995 yilinda Refah Partili belediye baskani bu
tiyatroyu feshetti. Tiyatroda calisan sanatgi
arkadaslar baska belediyelere gonderildi, ba-
zilan isten atildi, bazilari temizlik personeli ya
da zabita olarak gorevlendirildi. Diger beledi-
yelere gidenler gittikleri yerlerde 6zel tiyatro-
lar kurmaya cgalistilar ve zor sartlarda bodrum
katlarinda tiyatro yaptilar. Devlet Tiyatrosu'nun
sahnesini kiralamaya ve oyunlarini orada oyna-
maya galisiyorlardi. Onun disinda Emek ve Dilan
sinemalar gok onemliydi Diyarbakir ve bélge-
deki sosyal yasam igin. Mezopotamya Kultur
Merkezi (MKM) ilk olarak 1991 yilinda istanbul'da
kurulmustu, 1993 yilinda Diyarbakir'da da agildi.

EK: Daha sonra Mersin ve Adana'da devam et-
tiler...

BS: Evet, izmir, Antep ve Urfa'da da kuruldu.
Diyarbakir subesi mizik ve folklor faaliyetleri
yUriUtiyordu. O dénemin gruplarindan Koma
Azad ciddi bir populerlik kazanmigti. 1995'te
bu merkez polis baskiniyla kapatildi. 1997 ve
2000 yillarinda tekrar agmayi denediler, iki
seferde de kisa bir sUre sonra tekrar kapatildi.
Sonrasinda Medkom, Dicle Firat Kiltir ya da
Dicle Firat Kadin Merkezi adlanyla agildi; onlar
da kapatildi. Ayrica Diyarbakir'da bulunan Dicle
Universitesi Egitim Fakiltesi'ne bagl Resim-is
Ogretmenligi bolimi vardi. Bugiin sanatsal
Uretimlerini yapan birgok sanatgi buradan
mezun oldu. Ayrica Tirkiye'nin istanbul, izmir,
Ankara ve Adana gibi sehirlerine giden onlarca
sanat ogrencisi vardi. 1980 ve 90'li yillarda
Diyarbakir'da sadece bir tane sanat galerisi
mevcuttu. Diyarbakir Surlari'nin iginde bulunan
Dagkapi Burcu dedigimiz yerdeydi. Tabii bu
galeride sergi dizenlemek hayli zordu. Yapilan
yazismalar sUrekli kontrol altinda ve ancak
bir sirU belge gonderdikten sonra az bir ihti-
malle o galeride yer alabiliyordun. Diyelim ki,
galeride sergi diUzenledin, agildiktan sonra bu
sefer polis kontrolleri oluyor, igerik gdézden
gegiriliyordu. Tiyatrolar da benzer bir kontrol

altindaydi. 90'li yillarda oyunlar oynanmadan
once metinler emniyete gonderilirdi. Sahneye
konulan oyunlar genelde Aristoteles, Brecht,
Cehov, Euripides, Shakespeare gibi tiyatro
yazarlarinin oyunlariydi ve bu klasik metinler
bile goénderilirdi. Emniyet uygun goérmedigi
cUmleleri metinden gikarir, dizeltilmis versiyo-
nu geri gonderirdi. Oyun oynandidi zaman bu
sefer en az iki kamerayla gelip kaydederlerdi.
Kaydetmekteki amag oyundan gikarilmis olan
cUmlelerin kullanilip kullanilmadigini denetle-
mekti. Sadece tiyatro degil, bizim bUitin kultir
ve sanat aktivitelerimizin g¢ekimlerini itina ile
yapiyorlardi. Bazen sakayla karigik sunu di-
yorum: Bizim en donanimh kiltUrel argivimiz
emniyettedir, bu arsivi onlardan alabilirsek bize
¢ok yararli olacak.

EK: Bir kolektif enerji beliriyor sanirrm bu doé-
nemde, grup galismalarinin ve aidiyetin 6nemli
oldugu. Daha sonra 2000'li yillara girildiginde
ise baska tir dinamikler giriyor devreye. Yeni
bir kurumsallasma siireci beliriyor. Ulkedeki
diger metropollerle girilen iliskilerle birlikte
baska tUr bir sanat pratigi de ortaya gikiyor.

BS: 80'li yillardan 90'lara girerken bitin sanat
disiplinlerinde, ozellikle mizik ya da folklor
gruplarinda beraber iretme, daha da Gtesinde
komiinal yasama gibi bir tercih g6zlemleniyor.
CUnki soyle bir durum var aslinda: Devletin
baskisindan g¢ekiniyorsun ve bir tir savunma
mekanizmasi gelistiriyorsun. Aslinda bir tir go-
rev paylasimi yapiyorsun.

EK: Gelecek olan baskiyi, yiku, tek tek birey-
lerin Uzerinden aliyorsun, ¢ok sayida insana
dagitiyorsun.

BS: Daditiyorsun, paylasiyorsun. Ozellikle 90'l
yillarda Kirdistan cografyasinda sanat yapmak
¢ok ciddi bir cesaret istiyordu. Mizik grubu
sahneye cikacadi zaman ya da tiyatro oyunu
sahnelendiginde, polis baskin yapiyor, su grup
Uyesi cikarsa izin vermeyecegiz, bu ¢ikmayacak
gibi dayatmalarda bulunuyordu. Kamusal alan-
da insanlarin Kirtge konusmasi bile mimkin
olmuyordu. Hal boyle olunca insanlar yasak din-
ler mi? Gizli gizli evlerde bir araya geliniyor ve
sarkilar soyleniyordu. Dengbéjler de kelamlari-
ni bu sekilde insanlarla paylasiyorlardi. Bitin
engellemelere ragmen 90'li yillar boyunca
cok ciddi galismalar yapildi, degerli bir suregti
bizler igin. Yasanan baskiyla birlikte patlamaya
hazir bir enerji birikimi de olugsuyor ve 2000'ler-
de hem bireyler hem kurumlar aracihidiyla bu
enerji agiga cikiyordu.

EK: Ayni zamanda biyuUk bir travmanin yUks de
tasiniyor. Sayisiz dlum ve iskencenin yarattigi
ruhsal yaralarin Ustesinden gelme gabasi da s6z
konusu.

BS: Kesinlikle! 90'li yillar boyunca sadece tek
bir ilgede sayisi binlere ulasan faili meghul ci-
nayetler isleniyor. Hem JITEM tarafindan hem
Hizbullah tarafindan gelen siddetle bir savas
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sirecine giriliyor ve bu durum insanlarin psi-
kolojisini bozuyordu. insanlarin kiltiirel an-
lamda Uretim yapmasi, bir yerden digerine
gidebilmesi engelleniyordu. 2000'lere dogru
ilerledigimizde ise s6yle bir durum oldu: Yerel
secimlerde HADEP bUyuUk bir bagari yakaladi ve
yerel yonetimlerdeki degisimin ertesinde kilty-
rel Uretimde olumlu etkiler gorilmeye baslandi.
Yeni festivaller ve bunlara eslik eden atdlye ¢a-
lismalari aracilidiyla tiyatrodan mizige ve gor-
sel sanatlara kadar bitUn kiltirel alanlara des-
tek sunuldu. Bir hafta, on giin siren ve yogun
etkinlikler iceren festivallerdi bunlar. O siregte
sayisiz sanatgi Diyarbakir'da ve bdlgede misafir
edildi. ilerleyen dénemde festivallerin yani sira
Dicle Firat KiltUr Merkezi ve bagka kurumlar
kuruldu, bagimsiz tiyatrolar agildi. On yil kadar
siren verimli bir dénemdi bu.

EK: Ayni zamanda gengler de, yeni bir kusak
da, bu etkinliklerle birlikte motive oluyor. Ve
kiltirel Uretim alaninda bir gelecegin 15131 ya-
niyor.

BS: Evet, 90'larin etkilerini gocukluk dénemin-
de yodun yasamis bizim kusakla birlikte 6zel-
likle. 2000'lerin basinda boylece bir hareket-
lenme yasaniyor. insanlar ¢ok atesli. Eglenmek
istiyor, paylagmak istiyor, sanat yapmak istiyor.
Festivaller kurumsal bir altyapi sunuyor ama
halen mekan sorunlari var. Ginki ydnetimler
yeni devraliniyor. Onceki dénemlerde agilmis
mekanlar, mesela tiyatrolar kapatilip konferans
salonu yapilmis. O sUregte 2003 yilinda Anadolu
Kiltur'on kurdugu Diyarbakir Sanat Merkezi
(DSM) drnegi var ayrica. Diyarbakir'a istanbul
ve diger sehirlerden, Avrupa'dan sanatgilar,
yonetmenler gelmeye bagladi DSM aracilidiy-
la. Salonlar hep doldu, teorik tartigmalar ve
Avrupa sinemasindan 6rnekler izlendi. &nemli
sergiler geldi istanbul ve Avrupa'dan. Fotograf,
karikatir, sinema atolyeleri duzenleniyordu.
Bolgenin galkantili gindeminden ve buna yanit
veren canli sanat Uretiminden etkilenen kira-
torler Diyarbakir'a gelmeye basladilar. Ama biz
sanatgilarin gincel sanat alanindaki gelismeleri
6grenebilecedimiz kaynaklara ulagmada sikin-
tilari vardi. istanbul'a giden arkadaslara sanat
kitaplari ve dergiler ismarliyorduk. Bunlarin
fotokopilerini gekip arkadaglara dagitiyorduk.
Bu sayede Turkiye'deki ve dinyadaki gelismeleri
takip edebiliyorduk. Dolayisiyla diyebiliriz ki,
bitin bu etkinlikler aktif bir tartisma zemininin
olusmasina yardimci oldu. Bugin Diyarbakir'da
bircok arkadasimizin zihinsel anlamda beslen-
mis oldugu dénemdir o yillar.

Bizim 6zellikle bu donemde iliski igerisin-
de oldugumuz yer istanbul'du: Ciinki diinyada
hem konumu hem de kiltirel birikimi nedeniyle
bir merkez konumunda, aslinda Avrupa'ya agi-
lan bir kapi gibi. Bolgede bulunan birgok sanat-
¢inin istanbul'a gitmesinin sebebi de tam ola-
rak buydu. 2000'ler ve ertesinde de Tirkiye'de
iki kUltir sehrinin 6ne g¢iktigini diginiyorum:
istanbul ve yine hem tarihiyle hem konumuyla

agirhgini koyan Diyarbakir. Bu iki sehirde bu-
lunan kurumlar ve sanatgilar birgok agidan de-
neyim paylasimlarinda bulundular. Son birkag¢
yildir bu siirece baska sehirler de eklendi. izmir
ve Ankara gibi sehirlerde bulunan sanatgilarla
da ortak projeler yapilmaya baslandi.

EK: Bolgede baska sehirler de kendini

gostermeye basliyor bu arada.

BS: Mardin, Batman ve Van'da kiltir ve sa-
nat alaninda ciddi bir hareketlenme yasandi.
Batman'da Yilmaz Giney sinemasi mesela
¢ok onemliydi. Daha sonra bu sinema yakilds;
yandigi soylendi. Bunun bilerek yapildigini
diUsUnUyoruz. Su an sinemanin oldugu alan-
da bombos bir arazi var. Batman'da Yilmaz
Giney'in adini tasityan film festivali ise héalen
yapilmaya devam ediyor. En son 25-29 Mart
2020 tarihinde Batman Belediyesi, Ortadogu
Sinema Akademisi ve Yeni Sinema Kolektifi'nin
ortak dizenledigi 8. Festival gergeklesti. Ayrica
Batman Belediyesi'nin destekledigi ve Kirt
destanlarini mizikal olarak sahneleyen Heskif
Orkestrasi'ni da burada anmam gerekiyor.

EK: Farkh olusumlarin, farkli sehirlerin devreye
girmesi ve boylelikle yogunlasan i¢ tartismalar
bir gesitlenmeyi, farklilasmayi da beraberinde
getiriyor, anladigim kadariyla. Bu olumlu sireg
2015'e kadar uzaniyor sanirim.

BS: Evet, o gegis donemi 6nemli. Belediyelerin
isleyislerinin 2010'dan sonra daha profesyonel-
lesmeye baslamasi, sanat mekanlarinin sayisinin
artmasi, Sehir Tiyatrosu'nun profesyonellesme-
si, Amed Sanat Galerisi'nin agilmasi, diger bele-
diyeler bunyesinde kiltirel faaliyetlerin yogun-
luk kazanmasi ve yine Kayapinar Belediyesi'ne
bagl olarak agilan Cegerxwin Akademisi'nde
siniflarin, sinema ve toplanti salonlar ve atol-
yelerin yanina galerinin eklenmesi, Diyarbakir
BUyuksehir Belediyesi'ne bagli Aram Tigran
Kent Konservatuvari gibi yeni olusumlar... Aram
Tigran Konservatuvari'nin kurulusunda sahsen
yer aldim. Temel sanat editimi ve sanat tarihi
dersleri de veriyordum. Tabii bunlarin Kirtge
egitimler olmasi da énemli. 2010-11 dénemin-
de ilk bagladigimizda 1000 kisi gibi yodun bir
basvuruyla karsilastik. U¢ yil devam edecek
bir akademi galismasiydi. Daha sonra gocuk
orkestrasi kuruldu ve yine gocuklar igin kon-
servatuvar agilmasi igin girisimlerde bulunuldu.
Birgok olumlu proje politik atmosferin elveris-
liligi nedeniyle ¢6zUm sirecinde gerceklestiri-
lebildi. Fakat 2015 yilinda ¢6zim sirecinin son
bulmasi, yaratilan baski dalgasi ve kayyumlarla
birlikte bu olumlu gelismeler kesintiye ugradi.

EK: 2015 sonrasi doneme gegmeden Mardin
Bienali Uzerine disuncelerini merak ediyorum.

BS: Mardin Bienali gok onemli tabii ki, ama
Mardin'deki sanat Uretimi Mardin Bienali'nden
ibaret degil. zaten ciddi c¢alismalar vardi.
Ozellikle, senin de bildigin gibi, Kiziltepeli sa-
natgi arkadaslarin galismalari ve gabalari ok de-



gerli. 2013 yilinda yaptiklari Yersiz: Kader Birligi
sergisini hatirlayabiliriz. Emre Zeytinoglu'nun
kuratorligini yaptidr sergiye dnemli sanatgilar
davet edilmisti. Daha sonra Sen Ne Saniyorsun
baslikli 6nemli bir sergi dizenlenmisti. Ferhat
Ozgiir'iin 2009 yilindaki Davetinizi Aldim sergi-
si de ¢ok dnemliydi ¢inki Mardin Bienali'ni se-
killendiren bir sergiydi bu. 2009 yilinda Sabanci
Muizesi agildi fakat ben bu girisimin tamamiyla
turistik karakterde oldugunu duisiniyorum.
Mardin ¢ok gizel, orada bir yerimiz olsun diye
distnilmus, belli ki. isleyisi buna isaret ediyor.
Bunun yaninda Mardin Artuklu Universitesi'nin
Mardin'e ve bdlgeye katkisi oldu. Hem Kuirt
Dili ve Edebiyati Bolimi'nin hem de Guizel
Sanatlar FakUltesi'nin agilmasi Mardin'deki kil-
tirel yasama gorulebilir seviyede canlilik katti.

EK: Mardin Bienali'nin yerellikle nasil iligkilendi-
gine dair elegtiriler de dile getirildi. Yerel aktor-
lerin karar alma sireglerine dahil edilmesinde
eksiklikler yasandi. DSM'nin ilk doneminde
"ithal'" sergilerin toptan Diyarbakir'a taginma-
sinda da benzer problemler hissedilmisti.

BS: Hep tartistigimiz bir konu oldu bu. DSM'ye
yerel sanatgilar yeteri kadar gostermedikleri
yoninde elestiri geliyordu. Bu yiuzden kendi-
lerini sorgulama sirecine girdiler: Ne dlgide
yerellige temas edebildikleri, Diyarbakir'da
devam edelim mi, etmeyelim mi, sorulari ize-
rinde durdular. Yerel yénetimlere ait mekanlarin
ortaya ¢ikmaya baglamasiyla kendilerine ait bir
mekanda sergileme islevini tamamladiklarini
diusinduiler. Daha sonra DSM'nin Diyarbakir'da
bir proje ofisi olarak kalmaya devam etmesine
yonelik karar da boyle gelisti.

Mardin Bienali ilk olarak 2010 yilinda ya-
pildi; sonra 2012, 2015 ve 2018 olarak devam
etti. 2020 igin planlanan sergi ise kiresel salgin
nedeniyle ertelendi. Son dénemlerde bahsetti-
gin sorun asildi biraz. Ugiincisi, Bienal Sinema
Dernegi'nin ve Mardin'deki sanatgilarin des-
tegiyle, kolektif bir calismayla gergeklesmisti.
Mardin Bienali ile ilgili su konuda bir elegtiri
getirilebilir: Suriye, iran, Irak gibi ilkelerle gev-
rilmis bir cografyanin tam ortasinda yapiliyor
Bienal. Mardin ¢ok sayida medeniyetin mirasini
tasiyan, farkli halklardan insanlarin yasadids;
Kirtler, Suryaniler, Araplar, Turkler ve hatta
Ermenilerin yasamis oldugu bir sehir. Ama biraz
daha gevresine, kendini gevreleyen bdlgeye
acilmasi gerekiyordu Bienal'in. $Sehrin tam karsi-
sinda Suriye topraklarini gériyorsunuz. Suriyeli
sanatgilar, Irak'ta yasayan Kirt sanatgilar dahil
edilebilirdi. Belki gelecekte bu basarilabilir.

EK: Yavas yavas bugine biraz daha yaklasiyo-
ruz. Hangi noktada ortamin degismeye basla-
digini sdyleyebiliriz? Tabii ki politik alanda ne
zaman degistigini biliyoruz ama kulturel alana
yansimasi ne zaman oldu?

BS: Devletin bizi biraz daha rahat biraktidi,
belediyelerin kiltir Uretimini destekleyebildigi

dénem 2015 yilinda baslayan yodun savasla
birlikte aniden bozuldu. Kobane'ye, Rojava'ya
ISiD'in diizenledigi saldirilar basladi. HDP'nin
aldig1 yiksek oy oraninin birilerini kizdirmasi
ve bunun kabullenilememesi bugin geldigimiz
noktaya suriklenmemize neden oldu. 2015-16
yilinda sistematik olarak belediyelere kayyum
atamalarina baslandi. Yizde 70-80 oyla géreve
gelen belediye baskanlarinin bir kismi Glkeyi
terketmek zorunda kaldi, onlarcasi ise cezae-
vinde tutuluyor su anda. Sireg iginde belediye-
lerin farkl kademelerindeki gok sayida galisanin
isine son verildi.

EK: Yasanan bu donemde sen de Diyarbakir
Belediyesi'ne bagli Amed Sanat Galerisi'nin
basindasin.

BS: Evet, Amed Sanat Galerisi'nin basinday-
dim. Ayni zamanda kent konservatuvarinda
calisiyordum. 2016'nin sonunda kayyum atandi
Diyarbakir BuyiUksehir Belediyesi'ne. Kayyumun
ilk icraati bizim galerimizi kapatmak oldu. Ve
belediyeye badli ¢alisan 32'ye yakin sanatgi
isten ilk atilan kisiler oldu. Sunu hep sdylerim:
Sanat ve sanat kurumlari bizler igin gok 6nemli
¢Unky biz halk ve kurumlar arasindaki diyalogu
sagliyoruz. Kayyumlar tarafindan belediyelere
baglh kiltir sanat mekanlarinin  kapatilmasi
sistematik bir kiltirel kinmdi aslinda. Kolunu,
bacagdini, her seyini kesmeye yonelik hareketler
bunlar. Konservatuvarlar kapatiliyor ve daha
¢ok dini egitimin verildigi merkezlere dénUstU-
rilUyor. BuyUksehir Belediyesi'nin sergi salonu
mescide donistUriliyor, Amed Sanat Galerisi
spor salonuna donuUstirilUyor. Kent konserva-
tuvarlari kapaniyor, sehir tiyatrosu feshediliyor.
Var olan badimsiz sanat merkezleri de kapatili-
yor, Dicle Firat Kiltir Merkezi 6rnedinde oldu-
Jgu gibi. BUtUn kiltirel alani tamamiyla kontrol
altina alma, hatta bir tarihi yok etme gabasi bu
aslinda.

EK: Belki Amed Sanat Galerisi'nde bu noktaya
gelmeden 6nce yapmis oldugunuz etkinlikler-
den bahsedebilirsin.

BS: Sumerpark'ta eski hal fabrikasinin oldugu
kismin restore edilerek sanat merkezine donus-
turilmesiyle olustu Amed Sanat Galerisi ve kisa
sirede bagimsiz bir mekan olarak Ulkede ve
bélgede gincel sanatin merkezlerinden biri ha-
line geldi. Galerinin bir yaninda atdlyeler diger
yaninda da 12 Eylil sonrasinda yogun iskence-
leriyle taninan, dinyanin en kétu hapishaneleri
listesinde ilk ona girmis ve halen aktif olarak
kullanilan Diyarbakir 5 no.'lu cezaevinin mizeye
doénugtirilmesi  kampanyasinin - yUritoldigu
mekan vardi. Bu kampanyanin bagladigi do-
nemde belediye bagkani olan GuUltan Kisanak,
ne acidir ki, su an o cezaevinde tutuluyor.

Senin de bildigin gibi mizeye dénistirmeye
yonelik ilk toplantilari Karsi Sanat'tan arkadas-
larimizla birlikte gergeklestirmistik. Hatta ceza-
evinin kurulum sirecinden ginimize uzanan
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kayitlar ve incelemeler periyodik olarak hazir-
landi, Cezaevi Koordinasyon Merkezi olarak ad-
landirdigimiz yapi ona gore tasarlandi. Surekli
iletisim héalinde oldugumuz Diyarbakir'daki
78'liler Dernegi bu siregte énemli bir rol oyna-
di. Cezaevinin en korkung dénemlerine tanik
olmus arkadaslarla gérismeler yapildi. Onlarin
kitaplari, siirleri, igerideyken kullanmis olduk-
lar1 objeler toplandi, miUzeye hazirlik olarak.
Bu konuda cezaevinde yakinlarini kaybetmis
ailelerden biyUk destek gordik. Ayni zamanda
merkezde bu konuya egilen atdlye galigmalarn
ve sergiler de duzenledik.

En son sergimiz 1980 sirecinde cezae-
vinde kalmis kadinlari konu alan Kadinlar ve
Diyarbakir 5 no.'lu Cezaevi bashkh sergiydi.
Genelde cezaevine dair tanikliklari erkeklerden
duyduk simdiye kadar. Kadinlarin taniklkla-
rn ¢ok az duyulmustu. Kiratorligini benim
Ustlendigim sergi siUreci boyunca yize yakin
arkadas! bir araya getiren galisma grubuyla bir
yil boyunca cgalistik. Cezaevinde kalmis olan ya
da yakinlarini ziyaret etmek igin sirekli olarak
cezaevine gelmis kadinlarla temas kurmaya
calistik. Gegen sire iginde insanlar pek gok
yere yayilmisti. Ankara'ya, izmir'e, Antalya'ya,
istanbul'a, Avrupa'ya gegmis insanlar vard.
Cocuklari ya da aileleri yasadiklarini bilsin is-
temeyen kadinlar gok konugmak istemiyorlar-
di. O donemi cezaevinde gegirmis 21 kadinla
gorugme yapabildik. Tabii ortaya ¢ikardigimiz
kapsamli galisma onlari ciddi bir sekilde duygu-
landirdi.

Amed Sanat Galerisi'nde Uluslararasi
Fotograf Ginleri etkinlikleri dizenledik Ug kez.
Avrupa'nin ve dinyanin birgok yerinden gelen
sanatgilarin katilimiyla atolyeler ve sergiler
dizenledik. Ayrica Bakur sergileri adi altinda
bolgede yasayan bUtUn sanatgilara agik sergiler
dizenledik. Kirdistan Bulusmasi baghidiyla be-
nim koordine ettigim, yaklasik 230 sanatginin
katildigi bir sergi dizenledik. Sempozyum ve
seminerlerle destekledik. Baslhktaki Kurdistan
terimi sonradan basima sorunlar gikardi tabii.
Hazirladidimiz billboard'lar nedeniyle hedef
gosterildik.

Amed Sanat Galerisi olarak her yil on ayri
sergi dizenliyorduk. Bununla birlikte ciddi bir
koleksiyon gelistirmis olduk. Cesitli yayin fa-
aliyetlerimiz oldu. Ayni zamanda derinlikli bir
arsiv galismasi yUruttUk faal oldugumuz dénem
icinde. Sanat muzesi kurma hazirliklar igin-
deydik. Kayyumun atanmasiyla beraber Amed
Sanat Galerisi kapatildi. Cezaevi Koordinasyon
Merkezi kapatildi ve iginde bulunan biUtin her
sey bosaltildi. Su an bos bir mekan olarak du-
ruyor. Yapmis oldugumuz ve depomuzda duran
yayinlarin hepsinin yakilarak imha edildigini
duydum gegenlerde. Bahsettigim kiltir kirimi
burada da devam etti, ediyor.

Bizim o siregte yaptigimiz ¢aligmalara
Universiteler, Milli Egitim Midurligy ya da

valilikten hicbir destek gelmedi. Universiteye
gonderdigimiz sergi afiglerimizin asilmasi,
rektor izin vermiyor denilerek engelleniyordu.
BuyUksehir Belediyesi olarak kendimiz otobUs-
ler gondererek ilkégretimdeki, ortadgretim-
deki 6drencileri sergilere getiriyorduk. Resim
ogretmenleri ile koordineli galistyorduk. Daha
sonra bu sireg¢ Milli Egitim Midirligu tarafin-
dan yasaklandi, égrencilere gitmeyeceksiniz
denildi. Okullardan getirebildigimiz 6grenci-
ler daha sonra hafta sonu anne ve babalarinin
elinden tutuyor, salona getirip, sergiyi dolasti-
riyorlardi. Sonucta izleyici sayimiz sergi basina
5000'e yaklasti.

Tabii c¢alkantilar yasadigimiz da oluyordu.
ISiD saldirisinin hemen ertesinde gdsterimde
olan ve planlanan sergileri iptal etmek zorunda
kaldik ve sergi mekanini Irak'taki saldirnlardan
kagan misafirleri agirlamak igin kullandik. Boyle
bir sireg¢ igerisinde artik sanatin gerekliligini,
islevini tartismaya basliyorsun ¢inki yasama
kasteden tehditlerin yaklagtigini goriUyorsun.
Oyle bir codrafyadasin. ISiD'in saldirisindan
hemen sonra Sengal'deki Ezidilerin gogu gé¢
etmek zorunda kalmisti. ilk etapta 5000'e ya-
kin gogmen Diyarbakir'a geldi, barinacak yere
ihtiyaglari vardi. Spor salonlarinin, belediyeye
ait merkezlerin hepsini hizlica hazirlamak zorun-
daydik. Bunlardan bir tanesi de bizim galeriydi.
Gosterimdeki sergiyi kaldirarak mekani parga-
lara bolip aileler igin yasam alanlar yarattik.
Cezaevi Koordinasyon Merkezi de bu sekilde
kullanildi.

Zor donemlerdi bizler igin. Yakinda bir yerde
savas devam ediyor, sen de onun sonuglariyla,
cekilen acilarla yUz yiUzesin. Az dnce bahset-
tigim Kdirdistan sergisinde de ayni sekilde,
Kobane'ye saldirilar dizenleniyordu. Ayni gin-
lerde sanat etkinlikleri dUzenlemeye caligiyor-
sun ama olanlarn da takip etmek zorundasin.
Dizenledigimiz son sergiler sirasinda da g¢ok
yakinimizda Sur'da gatismalar devam ediyordu.
Ciddi bir bombalama vardi. Tabii bunlar gok
buyUk, etkisi uzun sirecek travmalar. Sadece
Sur'da olanlara bakalim, pek ¢ok kisim -birkag
kilise disinda- dimduiz edildi, tarihi doku yok
oldu. Pek ¢ok ev yikildi, yerlerine yeni girkin
konutlar yaptilar.

EK: Arsiv galigmalarindan bahsetmistin. BUtin
bu yikimdan bu birikim kurtarilabildi sanirim?

BS: Onceki dénemlerde giclii bir arsiv calisma-
sindan bahsedemeyiz. Kisisel gabalarla olustu-
rulan arsivler s6z konusuydu. Bu yondeki eksik-
ligin bir sorun oldugunu disinerek 2009'dan
itibaren Diyarbakir BuyUksehir Belediyesi,
Amed Sanat Galerisi olarak bir arsiv galigmasina
giristik biz. Sadece dijital olarak kaydetme an-
laminda degil, eserlerin kendilerinin de Amed
Sanat Galerisi'ne devredilmesi yoninde bir
gabamiz vardi. Cinki bu galismalarin yer ala-
cadi bir mize tasarisi Uzerinde galigiyorduk ve
sanatgi arkadaslarimiz bdyle bir projeye seve



seve destek vereceklerini sdylUyor, islerini bize
hibe ediyorlardi. Biz de teslim aldigimiz yapitla-
ra karsilik bir sézlesme yapiyorduk sanatgilarla.
Kurdugumuz dijital arsivin kayyum yonetimi
tarafindan tahrip edilmesine izin vermedik.
Masum bir hevesle, biyUk bir emekle hazirla-
nan bu arsivin mahrem bir tarafi da var sonucta.
Belli gi¢ odaklarinin eline gegmesi ya da farkli
cikarlar igin kullanilmasina karstyim. Bu arsivin
yeniden kamusallastirilmasi, arastirmalara agil-
masl i¢in uygun zaman ve kosullarin olugmasi
gerekiyor. Onimiizdeki dénemde paylasim yo6-
nUnde ¢alismalarimiz olacak.

EK: Kayyum siurecinde kamusal kaynaklarin
kiltir sanat ile olan bagi kesilmis durumda.
Ama faaliyetlerin, Uretimin, paylasimin ritmin-
de ¢ok bir geri gekilmislik yok sanirim. 90'lari
tanimlarken tespit ettigin kolektif karakter ye-
niden tesis ediliyor sanki.

BS: Su an kayyumlar kendilerine yakin gérdik-
leri veya emirlerinde olduklarini disindikleri
sanatgi ve kurumlarla calisiyorlar. Badimsiz
caligmalar yapan sanat kurumlarinin ¢ogu etik
olarak onlarla iliskiye gegmeyi reddediyor
zaten. Kamusal kaynaklar hi¢ adil olmayan
sekilde daditiliyor. Kendi cevrelerine hazirlat-
tiklar sagma sapan projelere anormal paralar
aktariyorlar. 2000'li yillarin bagindan itibaren
yerel yonetimlerin kurmus oldugu ¢ok sayida
alan kayyumlarin eline gegince mekan konusu
yeniden sorun olmaya bagladi. Bu yUzden sanat
Uretiminin ve Uretilenlerin sunumunun 6ninde
engeller olugsmaya basladi.

Kayyumlar atanmadan o6nce (2015 yilin-
da) Batman, Mardin ve Diyarbakir'da yasayan
ve Ureten arkadaslarla birlikte kurdugumuz
Merkezkag Sanat inisiyatifi'nin yan sira, daha
sonraki yillarda Diyarbakir'da Loading, A4,
Tango MED, Ma Music, Amidart ve Mordem
KUltir Merkezi gibi ¢cok sayida bagimsiz kurum
acildi ve su anda ciddi galigmalarla sehrin
yUkino tastyor bu kurumlar. Burada Kiltir igin
Alan projesinin verdigi destedi de anmadan
gecmek istemiyorum ginki bdlgedeki ciddi
hareketliligin sUrmesini saglayan en buyuk
kolaylastirici, verilen bu tir destekler oluyor.
Ayrica Diyarbakir Ticaret ve Sanayi Odasi hem
elindeki mekanlari paylasmaya hem de proje-
lere fon saglamaya devam ediyor. Diyarbakir
disinda Mardin'de 13 Metrekare Sanat Kolektifi
gibi, Misar Art gibi olusumlarin ¢agdas sanat
Uzerine derinlikli etkinlikler ve konugmalar di-
zenledigini gériyoruz. Batman'da Bat Art Lab
ya da diger tiyatro merkezlerinin ciddi calisma-
lari devam ediyor. Bunlar bolgenin timuy igin
o6nemli. Fakat siyasi baskilarin giderek arttigini,
ekonomik problemlerin derinlestigini géz 6ni-
ne alirsak bagimsiz olusumlarin kurdugu bu
alanin ne kadar devam edebilecegini simdiden
kestiremiyorum.

EK: Buginlerde ne Uzerine galisiyorsun?

BS: Su anda Ortadogu'dan Avrupa'ya gogcmus
Kirt sanatgilarin dijital bir haritasini olustura-
cagdim bir galisma, bir tez Uzerinde ¢aba sarfe-
diyorum. Google Maps'te hareket ediyor gibi
Avrupa cografyasi Uzerinde gezilecek, harita
Uzerinde kim, nerede, ne Uretiyor, gorilebile-
cek. Teknik olarak nasil ¢ozebilecedimiz Uzerine
diUsuniyoruz. Gerekli toplantilar, gorismeler
hélen suriyor. Salgin kosullarinda gevrimigi se-
kilde ilerliyorum. Zaten Diyarbakir'da yasarken
¢agdas sanat baglaminda gé¢men ve milte-
cilik tezini islerken bu ¢alismanin zeminini ha-
zirlamistim. Simdi ben kendimi gégmen olarak
bulmus durumdayim. Calismalara Berlin'den
devam etmenin zorluklariyla cebellesiyorum
buginlerde.

* Bu soylesi daha 6nce Apartment Project Berlin'de
Chromatic Wednesdays etkinligi cercevesinde 2 Aralik
2020 tarihinde gergeklestirilen gevrimigi séylesinin
gézden gegirilmesiyle hazirland. ilk versiyonun metne
aktarilmasini Ustlenen Emre Birismen ve Melih Sarigél’e
tesekkir ederiz.
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Hafiza ve Sanat
Arastirmasi Uzerine:
Gecmisin Gunceli,
Guncelin Gelecegi

Lara
Fresko Madra

Ayse idil

Enis Kostepen
Eylem Ertirk
Gamze Hizl
Meltem Aslan
Sevim Sancaktar
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Hakikat, Adalet ve Hafiza Calismalar1 Dernegi (Hafiza Merkezi) 2011 yilinda avukat, gazeteci ve
insan haklari savunuculari tarafindan kuruldu. Neredeyse 10 sene sonrasinda hukuk, gazeteci-

lik ve aktivizm alaninda calisanlarin ¢ok otesinde bir giindemi ve niifuzu var. Bu disiplinlerarasi

genislemenin kurumsal siirecini biraz aydinlatabilir misiniz?

Meltem: Tirkiye'nin yUzlesmedigi cok katmanli
hak ihlalleriyle, UstU ortilmuUs, carpitilmis ger-
ceklerle maldl bir tarihi var. Hafiza Merkezi'ni
kuran ekibin ortaklastigi yer; bu yuzlesmenin
ve kabulin yasanmadan ne 35 yili agkin sUredir
devam eden savasin sona erip kalici bir bari-
sa evrilebilecedi ne de demokratik ve insan
haklarina dayali bir toplumun kurulabilecegi.
Kurucularin geldikleri disiplinler ve deneyimler
bir anlamda bu yiUzlesme ve kabule katki suna-
bilmek igin segecedimiz yontemleri belirledi.
Akademi ve gazetecilik disiplinleri bizi daha
¢ok arastirmaya, veriye dayali bilgi Gretmeye,
toplumsal hafizanin tezahirlerine bakmaya;
hukuk ise hukuki analiz ve dava odakli calisma-
larimiza yonlendirdi demek yanlis olmaz.

Bu ¢ok katmanl kabul edilmemis/yUzlesilme-
mis tarih sonuglari itibariyle sadece insan hakla-
ri savunuculugunun degil birgok farkli disiplinin
dert edindigi bir konu. Aslinda odaklandigimiz
konularin ve nihai hedefimizin yagadigimiz cog-
rafyada birgok baska calisma alani ve gruplan
tarafindan paylasildigini bagtan beri biliyorduk.
Bir noktada o bagdlari kurmak hep uzun vade
icin dUsindigumuiz bir hedefti.

Bu sireci hizlandiran belki kurulusumuzdan bu

yana gecgen 10 yilda hizla degisen dis faktérler
oldu. Turkiye'de de kiresel dizeyde de segim-
le isbagina gelen otoriter rejimler tUm muhalif
kesimlere saldirmaya, onlari susturmaya, krimi-
nalize etmeye basladi. insan haklari savunucu-
lari, gazeteciler, sanatgilar, akademisyenler...
hedef haline getirildi. Tirkiye'de &zellikle son
4-5 yildir sivil alanda iktidarin anti-demokratik
vygulamalarini elestiren sézler séylemek dog-
rudan hedef olmaniza sebep oluyor. Tum bu
faktorler bir araya gelerek bizi daha gok ortak-
lasma, daha gok isbirligi, daha ¢ok dayanismay-
la s6zUmizU daha guglyU -belki bir parga daha
guvenli- sdyleyebilmenin yeni yollarini aramaya
yonlendirdi.

Yani kurumsal olarak hem i¢ hem dig faktorler
bizi dertlerimizin kesistigi bagka disiplinlerle
yontemlerimizi ortaklastirmak, yeni yontemler
aramak gibi arayislara yoneltti. Hafiza ve Sanat
temasi ve bu proje de aslinda tam da boyle bir
noktadan hareketle dogdu.

Hafiza Merkezi aslen bir sivil toplum kurulusu. Bir STK’nin sanatla bu kadar ic ice gecmis bir
proje yapma fikrinin ne tiir bir cografi, sosyal ve entelektiiel ortamdan ciktigin1 biraz anlatabilir

misiniz?

Enis: Ben Hafiza Merkezi'nin adini, orada ga-
lismaya baslamadan &nce ilk kez 2013 yilinda
istanbul Film Festivali'nde gdsterilen, Hafiza
Merkezi'nin  yapimcihdgini  Ustlendigi  BUka
Barané belgeseliyle duydum. Filmin yapimcisi
Murat Celikkan Hafiza Merkezi'nin kurucularin-
danve es direktoru. Bir diger es direktor Meltem
Aslan ise uzun yillar hem Anadolu KUltir'Gn hem
de Hafiza Merkezi'nin direktérliguni yUriotto.
Hafiza Merkezi Anadolu Kiltir'Un sergi mekani
Depo'yla uzun sire ofis paylasti. Yani organik
olarak sanati insan haklarinin yaninda, iginde,
komsusu goéren bir bakis Hafiza Merkezi'nin
varhdina igkin. Hafiza Merkezi'nin internet si-
tesindeki kaynaklar boliminde zorla kaybet-
meler ve kayiplar Uzerine filmler, edebi eserler,
poptuler sarkilar vardi. Ama bu proje 6zelinde
bakarsak, proje fikrini 2017 yilinda, baris sire-
cinin bitmesi ve darbe girisimi sonrasi baslayan

OHAL ile sivil alanin korkung bir hizda daraldigi
ginlerde gelistirdik. Calismalarimizin sonugla-
rini paylasamadigimiz -ya bazi yeni galigmalar
yapamayacagimiz ya da sonuglarini paylasa-
mayacagimiz igin girisemedigimiz- bir donem-
di. Ama bir yandan da Hafiza Merkezi'nin de
dert edindigi gegmisle yuzlesme, hesaplagma,
sadece insan haklari hareketinin ya da akade-
mideki ilgili disiplinlerin degdil sanatin da gin-
demindeydi. Bunu en yakindan zaten o dénem
ofisimizin oldugu Depo'da gdézlemliyorduk. O
zaman su sorudan yola c¢iktik: Oniimizin tikali
oldugu bu dénemde gegmisteki birikime bak-
mak, onu derleyip toparlamak, onun etrafinda
insan haklar hareketini, akademiyi, sanatgilari
bulusturup yeni bir dil arayisi, paylasim alani,
Uretimi tesvik edecek bir sevk olusturabilir mi-
yiz?



Ortaya ciktig1 ortamin 6tesinde bir tahayyiil de var sanirim bu kurguda. Bu projenin nasil birara-

daliklar olusturacagimi éngoriiyorsunuz?

Enis: insan haklari  hareketinin, sanat
pratiklerinin ve akademinin yoneldigi, mesele
ettigi ve bunlara bazen ortak referanslarla
yaklastigi bir tir bilgi kimesi oldugunu
diusUniUyorum. Esasinda birbirimizin dilinden
ve dertlerinden anlayabilecegimiz bir alan var.
Fakat bu alanin yeteri kadar kesfedildigini,
bu alanda bulusuldugunu disinmiyorum.
Ben sinemay! yakindan takip eden biri olarak
o alandan &rnek vereyim: Mesela Turkiye'de
insan haklari alaninda g¢alisiyorum diyen
herkesin izlemesi gereken filmler, belgeseller
yapiliyor, gésterime giriyor ama en yakinimdaki
is arkadasglarimin bile haberi olmayabiliyor.
Herkesin kendi bildigini derinlestirmeye
calismasi disinda ortaklasan bir bilginin ve
paylasimin Uretilmesine ihtiyag var. Hele ki
herkes seslenegeldidi kesimlerin darhdini ya
da kigUkligUnU dert ederken... Gorsel sanatlar
ve gOsteri sanatlarina dair bir segki-arsiv
olusturma girigsiminin, adina ne dersek diyelim;
etrafinda bir araya gelebilecedimiz o alanin bir
pargasi olabilecegine inaniyorum.

Eylem: Diger yandan, sanatin farkh disiplinleri
arasinda da ciddi kopukluklar var. Zamanla
birbirlerinin  yUrittigiu tartismalardan uzak
kalan farkh sanat Uretim alanlar olustugunu
soyleyebiliriz. Elbette ginUmizde diUnyadaki
gincel sanat pratikleri gittikge birbirinin igine
gegiyor, disiplinler ayrimindan s6z etmek zorla-
siyor. Diger yandan da gegmisten getirdigimiz
aliskanliklarimiz ve sanatsal Uretimdeki konfor
alanlarimiz var. Ornedin giincel sanat diinya-
siyla tiyatro, dans ve performans Uretenlerin
birbirlerine degdikleri alanlar oldukga kisitl.

Sanatta da daha igine kapanik alanlarin kesistigi
yerleri gérmek, desifre etmek ve bir etkilegim
olasihgdi yaratmak amaci da gittik bu projeyle.
Teorik tartismalari ve toplumsal alanla hesap-
lasma yaklasimlari birbirine paralellik gosteren
gorsel sanatlar ve gosteri sanatlari alanlarina
oncelikli olarak odaklanmamizin altinda boyle
bir niyet de vardi. Dolayisiyla sadece insan hak-
lari alani, akademi ve sanatin ortak bir tartisma
zemininde bulugmasinin Stesinde, sanatin farkli
disiplinleri arasinda belki bizim de tahayyul
edemedigimiz yeni biraradaliklara alan agmak,
sans vermek ve bir durup belki de birbirimize
bakmak istedik.

Sevim: Enis'in ve Eylem’'in soylediklerine, sana-
tin icra edildigi ortami yansittigi kadar kurucu
olabildigi alanlar Uzerine bir ek yapmak istiyo-
rum. Ezgi Bakgay yazisinda politik bir eylem
bigimi olarak sergi yapmanin iUzerinde duruyor.
Serginin igerik olarak politik olmasinin 6tesinde
sergi yapma sireglerinde ortaya gikan dayanis-
ma iligkilerinin, karsilagmalarin, ortak karar alma
ve uygulama deneyimlerinin kendisinin politik
olduguna dair bir géris bu. Bu sireglerden
bize kalan neler oluyor? Bu segkinin olusma ve
tartisma sireglerinin de benzer potansiyelleri
barindirdigini diginiyoruz ve Uretken baska
biraradaliklara yol agabilecegini umuyoruz. Bu
tir kolektif Uretimlerin kendi serivenleri var.
Onlar etrafinda olusan gegici ortakliklar gesitli
politik baski bigimlerine karsi da bir arada hare-
ket etme tecribesi yaratabiliyor.

Bu secki arsivi derlemek icin kurdugunuz ekipte de genis bir disiplinlerarasi ortaklasma var sani-
rim. Biraz ekibin kimlerden olustugundan ve farkl alanlardan projeye nasil katkida bulundukla-

rindan bahsedebilir misiniz?

Gamze: Arastirma sirecinde gorisilen sa-
natgilar, kiratorler, akademisyenlerin geri
bildirimlerinden, segki-arsivi yorumlamasi igin
davet ettigimiz farkh alanlardan gelen 15 kisiye
kadar ¢ok genis bir yelpazeden insanin yapilan
calismaya ve ortaya cgikan tartismalara katkisi
oldu. Bu disiplinlerarasiligi tesvik eden yakla-
sim, 6zellikle konusma serisi icin belirledigimiz
temalar etrafinda son yirmi yilda Uretilmis sanat
eserlerinin sanat, sosyal bilimler, felsefe, insan
haklari hukuku gibi alanlardan farkli bakiglarla
yorumlandigi gok canl bir tartisma alani yaratti.
Arastirma ekibi daha dnce de gesitli vesilelerle
bir araya geldigimiz Ayse, Eylem ve Sevim'den
olusuyor. Ugii de temelde giincel sanat alanin-
dan geliyor, ancak hem hafiza konusunda daha
once yaptiklari hem de sivil toplumla isbirligi
ve deneyimleri sebebiyle sanat ve siyasetin
kesistigi alanda duran isimler. Ayse sanatgi,
imge-yas-hafiza iligkileri Uzerine dUsinUyor.

Bu proje vesilesiyle Tirkiye'de hafizaya dair
Uretilmis islerin codu elinden gecti, ilk tarama-
lari yaparken secki-arsive dahil edilenden gok
daha fazla isin bilgisine erisen kisiydi. Sevim
sanatgl ve kirator, hafiza pratiklerine ve arsiv
calismalarina olan ilgisinin yani sira sergi tasa-
rimcisi olarak farkh disiplinlerin sanat alaniyla
iliskilendigi arastirma sergileri igin Uretimler
yapiyor. Eylem de arastirmaci ve kirator olarak
guncel sanat ve performans alanlarina degen,
hem Anadolu KiltUr deneyimiyle sivil toplumda
sekillenmis hem de héalen yurittugiu doktora
caligmasiyla gincel sanat ve hafiza pratiklerine
egilen galigmalar yUrutiyor. Fikrin ilk ortaya ¢iI-
kisindan buginku haline gelene kadarki siregte
Hafiza Merkezi'nde farkli gorevler alan kisiler
de hem arastirmanin cergevesinin belirlendigi
tartismalarda hem de konusmalar Sncesinde
olusturulan galisma gruplarinda yer aldi.
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Eylem: Hafiza Merkezi ekibi avukatlar, gaze-
teciler, insan haklari savunucularindan olu-
suyor. Calisma gruplarinda yer alan Hafiza
Merkezi ekibinden Enis ayni zamanda Altyazi
Sinema Dergisi'nin yayin kurulunda yer aliyor
ve yapimcilik yapiyor. Gamze &nce Anadolu
Kiltur, daha sonra Hafiza Merkezi'nde insan
haklari odakli sivil toplum deneyiminden ge-
liyor. Meltem'in de Anadolu Kiltir gegmisinin
yani sira uvzun yillardir insan haklari alaninda
yaptigi calismalar son dénemde gegis done-
mi adaleti ve gegmisle yUzlesme galismalarina
odaklanmis durumda. Kurumun iletisim koordi-
natdrliguni yiriten Kerem Ciftgioglu sivil top-
lumla kiltUr-sanat alani arasinda ortak ¢alisma-
lar Uretmeye calisiyor. insan haklari avukati olan
Ozlem Zingil ise uzun yillardir Milksizlestirme
Adlari'na ve Mekdnda Adalet Dernegi'ne katkida

bulunuyor. Ekibin nispeten yenice Uyelerinden
Gulistan Zeren de sosyoloji alanindaki egitimi-
nin ardindan, Hafiza Merkezi'nin toplumsal ha-
fiza alanindaki galigmalarinin genisletilmesi igin
calisiyor. Kisacasi Hafiza Merkezi ekibi de farkli
disiplinlerin bakis agilariyla sirece énemli katki
sundu. Buradaki alanlarin gesitliligi, sanatla bir
araya getirmeye calistigimiz dildeki farklar ve
giundemlerin aciliyetlerinin arasindaki uyum-
suzluklar elbette zorluk yaratiyor. Ayni dili ko-
nusmuyoruz belki, ama bir arada gegcirdigimiz
zamanlari artirdikga, birbirimize sorduklarimizla
yeni, ferah, farkl yaklagimlara alan agildi diye
diusUnuyorum. Ekibin disiplinler arasi gesitliligi
bir engelden ¢ok, yaratici bir olasilik olarak ele
alindi sanirim.

Arastirmanmz sanat alaninda toplumsal hafiza ile ilgili calismalara bakarak bashyor fakat siirec
icinde insan haklari cercevesi 6n plana cikiyor. Arastirma notlarimizda projenin daralmasi siire-
cinden bahsediyorsunuz. Ozellikle projeyle baglantili olarak, toplumsal hafiza ve insan haklar
konularimin teorik ve pratik kesisim noktalarini ve ayristig1 alanlari biraz acabilir misiniz?

Eylem: Hafiza ve Sanat Projesi'ni 2017/18'de
kurgularken, Turkiye'deki hafiza ¢aligmalari
ve sanat pratiginin kesistidi alanlara bakmayi
hedeflemistik. Toplumsal hafiza meselelerinin
sanat Uretimlerine yansimasini inceleme fikri,
belki biraz Hafiza Merkezi'nin belgeleme odakli
galigmalar yUrUtmesinden dolayi, ilk baglarda
bir antoloji olusturma yontemine odaklanmisti.
Antolojiyi daha genis bir perspektifle birgok
farkl faaliyeti iceren bir projeye déniUstirmuis-
tuk. Bunun iginde arsiv ve secki olusturmak
kadar atdlye c¢aligmalari, Universitelerde ders
programlari, konusmalar, yayinlar, online bir
platform ve hatta bir sergi de vardi. Kaynak
bulmak ¢ok zaman alinca; projeyi bir segki olus-
turmaya, konusmalar ve yayina daraltarak daha
kiuglk bir sekilde baslatmak istedik. Projenin
faaliyetlerini yontemsel olarak daraltmak bir
asamaydi, ancak kavramsal gergeveyi belirle-
mek ve daraltmak daha zorlu bir sireg oldu.

Toplumsal hafizaya bakan sanat isleri dedigimiz-
de, sadece gegmisle yizlesme degil, ginimiz
ve gelecekteki hatirlama ve unutma pratiklerini
de igeren bir yaklasimdan bahsediyoruz. Boyle
disinince, neredeyse tUm 'politik’ sanat isleri-
nin buraya dahil olacagdini ve alanin genisligiyle
altindan kalkilamaz bir galisma olacagini fark
ettik. Elbette aragtirmanin zaman ve insan kay-
naklari kisitlarinin yani sira, Hafiza Merkezi'nin
odaklandidi konularin somutlugu da gergevenin
genel hafiza calismalarindan &ncelikli olarak
insan haklari alanina dogru daralmasina sebep
oldu. Bu noktada teorik olarak hafiza c¢alis-
malarina odaklanmak yerine, pratikte Hafiza
Merkezi'nin ¢alisma alanlarina giren konularda
Uretilmis sanat Uretimlerine bakmay! tercih
ettik. Son 20 yilda Turkiye'de Uretilmis ve ser-
gilenmis sanat islerine bakarken, sadece insan

Haklari Evrensel Beyannamesi'nde siralanan
haklarla degil gesitlenen tirli hak miUcadelele-
riyle de iliskilenen, ilgilendigi alanlari gogaltan
bir insan haklari mercegdi ¢ok genis bir gerceve
sunuyor. insan haklari ve sanatin kesistigi yerde
kalan konulara, temalara, meselelere bakmak
icin dogru yaklasimin ne olacadi sorusu bizi
-farkli disiplinlerden gelen arastirma ekibi ve
Hafiza Merkezi ekibini- uzun sire mesgul etti
-ozellikle de yasadigimiz cografyada toplumsal
travma yaratan, hak ihlali olarak tanimlanan
olaylarin ve konularin niceligi, niteligi, cok kat-
manhlidi disinllince... Sonugta gergeveye;
Tiurkiye'nin toplumsal hafizasinda bastirilmis
meselelere dair resmi sdylemi sorgulayan, sid-
det ve agdir insan hakki ihlali iceren toplumsal
olaylarla, bu olaylara zemin hazirlayan siste-
matik ayrimcilida dair Uretilmis sanat eserleri,
sergiler ve performanslari dahil etmeye karar
verdik.

Darbeler, katliamlar, pogromlar, kayip ve faili
mechul olaylari, Kirt meselesi, Gezi olaylari,
Ulke tarihindeki farkh etnik ve dini azinliklarin
hafizasi ile bu temalar etrafinda yorumlanabi-
lecek, genel hafiza ¢galismasi olarak degerlen-
dirilen gincel sanat Uretimleri segki-arsivde
bir araya getirildi. Secki-arsiv, dogrudan belli
olaylara referans vererek ve taniklklara daya-
narak gecmiste yasananlar hafizalastiran, yani
Tiurkiye'de devlet siddetinin izlerini tarayarak
hafiza olusturan sanat isleriyle, daha dolayli
ve kavramsal bir yaklagimla toplumsal hafizaya
bakan, siddet ve adir insan hakki ihlallerine ve
sistematik ayrimciliga karsi pozisyon alarak ba-
ris iradesini yansitan ¢alismalari igeriyor.



Enis: Toplumsal hafiza galismalarinin soy k-
tigindeki 6nemli bir adim; tarih yazimi tartis-
malarinda hakim siniflarin, kazananlarin yazdigi
tarihe karsi baska, muhalif bir tarih bilinci olus-
turmak. Bu bakimdan tabii ki kazananlarin, ege-
men olanlarin, resmi tarihi yazanlarin gérmez-
den geldigi siddet tarihleri, toplumsal hafizayi
insan haklarinin gegmisle hesaplasma ile
ilgilenen dallariyla iliskilendiriyor. Bu bakimdan
ozellikle gegis donemi adaleti perspektifindeki
gatismalarin, sorunlarin "kokenlerini" (root

causes) ortaya dokme gabasi toplumsal hafiza
calismalarini ister istemez gegis donemi ada-
leti mekanizmalarinin pargasi haline getiriyor.
Resmi tarihler, olaylara faillerin perspektifinden
bakanlar tarafindan yazildigi sirece katliam-
lardan, soykirimlardan, iskencelerden, zorla
kaybetmelerden ve bunlarin faillerinden bah-
sedilmeyecek. Bunlarin failleriyle yUzlesmeyi
onune hedef olarak koymayan bir insan haklari
hareketi de arzuladigi toplumsal degdisime ye-
terli katkiyr sunamayacak.

Insan haklar1 terminolojisi, arastirma notlarimzda da degindiginiz gibi, aslinda kisith birtakim
kriterler one siiriiyor — soykirim, insanliga karsi suclar ve savas suclari. Bu projeyi insan haklari
ihlallerini arastirmaya ve belgelemeye adamis bir STK catis1 altinda gerceklestirmenin beklenme-

dik avantajlari oldu mu? Kisitlari neydi?

Eylem: Sanatin "kategorilere sigmayan” dogasi
ve ¢oklu anlam olasiliklarini, zaman zaman tek-
nik bir terminolojiye kayabilen insan haklari ala-
ninin diliyle anlamaya galigmanin kendisi basli
basina bir zorluk tabii. Ozellikle cok cesitli sa-
nat Uretimleri arasindan bir segki yapabilmek,
yolumuzu bulabilmek igin, ¢alisma sirecinde
kendimize bazi sinirlar koymamiz, isaretler bul-
mamiz gerekti. Kaybolmamak igin secgki-arsive
koydugumuz "etiketler", gegici olsa da somut-
lagsabilmek adina soykirim, pogrom, darbe gibi
agir hak ihlalleri iceren olaylara ve bunlarin ge-
tirdidi baskin ve siddet yikli anlamlara dogru
acildi. Cok farkli sanat islerini iceren bir yerde
bu tUr bir yaklagimin teknik faydalari olsa da far-
kinda olmadan bizi kisith bir alanda konusmaya
ittigini unutmamak gerekiyor. Hafiza ve Sanat
calisma gruplarinda ¢ok tartisilan konulardan
birisi oldu bu. Ancak bir yandan da, oldukga
disiplinlerarasi bir ¢galismada, birbirimizin alan-
larina, diline, terminolojisine bir girip ¢ikmak,
kisitlarin farkinda olarak bu etkilesimin bize ve-
recegi olasi yeni yaklagimlari gérebilmek 6nem-

liydi. &rnegin, belki bizim Ermeni Soykirimi'yla
ilgili olarak secki-arsive dahil ettigimiz bir isin,
aslinda dolayli olarak bu cografyadaki birgcok
farkli hak ihlaliyle nasil iliskilendigini gorebildik.
Birgok isteki kimlik ve hafiza yaklagsiminin nere-
lerde yogunlastigi, nasil bir dilde ifade buldu-
duna dair tespitler yapma olanagdi bulduk. Belli
olaylara odaklanmasa da genel hafiza ¢calismala-
r altinda degerlendirilebilecek soyut yaklagim-
lar farkh okumalara agma olanadi da goérinir
oldu diger yandan. Burada Hafiza Merkezi'nin
yillardir insan haklari alaninda yiritt0gu huku-
ki takipler, arastirmalar ve saha galismalarinin
da énemli bir katkisi oldugunu disinUyorum.
Ornedin sanatta beden ve bosluk, siddet ve
hafiza konularini tartisirken, Hafiza Merkezi'nin
zorla kaybedilenlerle ilgili arastirmalari, bizler
icin konustugumuz alanin bu cografyadaki ger-
cekligine ve boyutlarina dair bir zemin sundu.
Bu gegislilikleri gérmek, sanat ve siyasetin tam
da kesistigi yerin dilini kurabilmek agisindan
6nemli sanirm.

Taranan kurum listesine baktiimda 6zellikle 2000’lerin sonunda ve 2010’larin basinda aktif olan
pek cok ticari galerinin eksik oldugunu goriiyorum. Bunlarin bir kismi 2010’larin ortasinda siyasi,
ekonomik, kiiltiirel calkantilar arasinda kapandi, bir¢cogu kapanirken geride bir internet sitesi bile
birakmadilar. Halihazirda bir hafiza sorunu yasayan, bile isteye hafizasim1 bastiran ya da bazen
mahsus bir koruma mekanizmasi olarak bu hafiza bosluklarini yaratan bir ortamda bu arsivi

kurgulamanin, bir araya getirmenin bugiin ve yarin icin teknik zorluklar ve etik kayg ve yiikiim-

liiliikleri nedir?

Sevim: Hafiza ve Sanat Projesi 6zelinde arsiv
ile aragtirmanin farkini akilda tutarak ilerlemek
cok belirleyici oldu. Segki-arsivin daha goérinur
olmasina ragmen, arka planinda o6ncelikle bir
arastirma soz konusu ve siuphesiz eksiksiz olma
iddiasi tasimiyor. Arastirma agik uglu bir sireg.
Cok daha olasilikli bir evreni var ve her seyi
gorunir kilmak mimkin degdil. Bu 6n kabulle
arastirma yaklasiminda kullanilan dilin, iletisim
araglarinin ne oldugu, bunlara kimin karar ver-
digi, bir araya getirilen verilerin neyi kapsadigi
ve neleri yeniden ortaya gikarma potansiyeli ta-
sidig1 6nemli bir konu. Buna kargin arsivlerin bir
bitunlUk iddiasi var. Neyi tutuyor, neyi koruyor?

Neyi gorinir kiliyor? Neyi gorinir kildigini du-
sUndigl bir zamanda gérinmezlikler yaratiyor?
Biz arsiv kavramina bu sorularla yaklagiyoruz.
Etik kaygilarimizi da bunlar belirliyor.

Projenin 2018-2019 yillarindaki arastirma su-
recinde oncelikli olarak belirlenmis 40'a yakin
sanat mekéani ve etkinliginin 20 yillik sergileme
ve gosterim programlarini taradik. Bu agidan
yaklastigimizda bakilacak daha ¢ok fazla yer var
tabii ki. Senin de hatirlattigin gibi kapanan ¢ok
fazla sanat kurumu ve olusum var. Aragtirmanin
devaminda onlarin da eklenmesi gerekir elbet-
te. Su asamada baskin hatirlama rejimlerine
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karsi neler Uretildiginin kaydini tutmaya, farkli
sehirlerden farkli kurumsal yapilar Gzerinden bir
onceliklendirme yaparak basladik. Aragtirmaya,
¢ogunlukla istanbul'dan olmak iizere Canakkale,
Diyarbakir ve Mardin gibi birkag farkli sehirdeki
sergi ve gosterimler Uzerinden gergeveye giren
sanat Uretimlerini dahil ettik. Bu sehirlerdeki
kurumsallagsmis yapilarla alternatif mekanlar,
inisiyatifler ve sanat etkinliklerinin dengesini
kurmaya calistik. Turkiye'de hatirlama ve unut-
ma sireglerine sanat aracilidiyla bakmanin ihti-
mallerini arastirdik. Bu sureglere dair fikir veren
isleri ilk asamada sanat-siyaset iliskisi, siddet
ve toplumsal hafiza, sanatta temsil politikalari,
arsivin olanaklarinin yani sira ihlaller, sansir ve
otosansir gibi gergeveler icinde yorumlamaya
acmayi hedefledik. Bundan sonra secki Uzerine
yapilacak yorumlamalar da ayni etik kaygi ve
yUkimlilGkleri paylasarak sinif meseleleri, top-
lumsal cinsiyet, sanat-sermaye iligkisi gibi yeni
alanlar da kapsayacaktir.

Neyi nasil hatirlayacagimiza dair bir tartismayi
Hafiza ve Sanat Konugsmalari'nda kamusal olarak
acmis olmak, bir araya gelmeye duyulan ihtiya-
cin bUyUklogini de gorinir kildi. Konusmalar
sirasinda yoneltilen sorular ve yorumlar kil-
tir-sanat alaninda Tuirkiye'de tarih yazimina
dair hepimize ciddi bir sorumluluk distiguni
hatirlatir nitelikteydi. Toplumun sorumlulukla-
rina karsi devletin yUkUmlulUkleri ikileminde,
kurumsallasma gelenedi olmayan bir Ulkede
arsivsizlik belirleyici bir sorun. Bu konjonktUr-
de bu tir arastirmalar toplumsal sorumluluk
almanin form bulmus hali bizce. Bu sebeplerle
politik baski ortaminda arastirmacilarla -kam-
bur sirtinda da olsa- potansiyel tasiyan arsivler
arasindaki etkilesim olanaklarini ve ihtimalleri
acik tutmanin 6nemi yadsinamaz.

Sevim’in terminolojisiyle devam edelim 6yleyse. Bu arastirmanin ve sonucunda ortaya cikan
derlemenin genisleme ihtimalleri iizerinde durduk. Projenin derledigi cogu eser siyasi ve toplum-
sal dinamikleri icinde barindirdig: olciide degisik zaman ve cografyalarda farkh sekilde anlam
kazamyor. Giincel sanatin hem ana ait hem gelecege bakan bir yani; kiiresel bir pratik olarak da
yerel ve uluslararasi diizlemlerde goriiniirliigii var. Arastirmann kendisi bu zamansal ve cografi

akslarda kendini nerede kurguluyor?

Sevim: Sanat Uretimlerinin igine dogduklari
politik ve sanatsal baglam ve islerin nasil algi-
landigi, nasil yorumlandidi farkh zamansalliklar
ve cografyalara gore degisiyor. Sergilenme
kosullarinin birgok Uretim igin hizli degisebildi-
gini de fazlaca tecrUbe ettik son yillarda. Bu se-
beplerle, 6zellikle kiresellesmenin de etkisiyle,
Uretimlerin fiziksel ve sanal ortamlarda dolagimi
onemli bir konu. Dolagim taahhidinde bulunan
mecralar hangi konulara alan agiyor, hangi kay-
naklardan fonlanarak uretiliyor ya da sansir,
otosansur tartismalari igerisinde kurumlarin ve
sanatgilarin  Uretimlerini gergeklestirebilmek
icin gelistirdikleri manevralara ragmen farkli
cografyalar ve baglamlarda neler boslukta ka-
liyor bakmamiz gerekiyor. Segkiye dahil edilen
islerde Turkiye'de sergilenmis olmak sarti ara-
dik. Zira iglerin bu cografyada dolagima girip
actigi tartigmalari hatirlamak &nemliydi. Bu
bakis agisi ayni zamanda burada sergilenmeyen
Uretimlerin sergilenmeme nedenleri Uzerine
bilgi Uretmek ihtiyacini da ortaya koydu. Bu
sebeplerle arastirmanin devaminda diasporada
Ureten sanatgilarin islerini ve bu baglamdaki
uluslararasi tartigmalar arastirmaya dahil etme-
yi 6nemsiyoruz.

Bizim olusturdugumuz derlemenin Turkiye'deki
inkar rejiminin sistematik bir sekilde farkh alan-
larda hissettirdigi siddet olgusu etrafinda sekil-
lendiginden bahsettik ¢cokca. Surecte baktidi-
miz isler aracilidiyla bazi konulari ve sdylemleri
icinde bulundugumuz siyasi ve toplumsal dina-
mikler igcinde var etmenin ne kadar zor oldu-
gunu ya da mithis bir mUcadele ve mizakere
gerektirdigini tekrar hatirlamis olduk. Ornegin
Nora Tataryan kitaptaki yazisinda, sanat igleri
siddet temsilleriyle micadele ederken olusan
temsil krizlerine ve iglerin igine dUstUgU kaygan
zemine bakmamiz gerektigini hatirlatiyor. Bu
baglamda Uretimlere daha genis perspektiften
bakabilmek i¢in de taradigimiz alani genislet-
mek ve tartismayi uluslararasi bir yaklasimla
cesitlendirmek cok fazla sey 6gretebilir bizlere.
Bir hatirlatma yapmaya galisirken, geliskilerin
icinde potansiyelleri ya da tam tersinin olabile-
cegini akilda tutarak, neleri nasil sorguladigimi-
za, goriunir ya da gérinmez kildigimiza bakma-
ya ¢alisiyoruz. Bu sorgulama igerisinde Ulkenin
kosullarinin dayattidi kaygan zeminde paydasiz
Ustelik. Bu, midahili oldugumuz bir toplumsal
yaplyl hatirlatmaya devam ettiginden sanat
alanindaki her Uretimin, hareketin sorumlulugu
oldugu gibi bdyle aragtirmalarin da mercekle-
rini gesitlendirmesi, paydaslarini codaltmasi ve
baktig yerleri genisletmesi gerekiyor.

Sozlii tarih hem insan haklar: alaminda hem de giincel sanat ortaminda sik sik kullanilan bir me-

tot. Bu arsiv projesinin de bu calismalara katkisi olacagim diisiiniiyorum. Fakat sozlii tarih goriis-

meleri heniiz arsiv taramanizin sistematik bir parcasi degil. Ileride arsivin gelismesinde tarama,

toplama ve derleme yontemlerinizi bu yonde genisletmeyi diisiiniiyor musunuz?



Sevim: Secki-arsiv Uzerinden bir tartisma ze-
mini olusturmak igin arastirmamizi sanatgi,
aragtirmaci ve elestirmenlerin yorumlamalarina
actik. islere daha genis perspektiften bakip
farkli okumalara dogru genisleyen, zamanla
ortaklasacagdimiz bir tartisma zemini olusabil-
mesi onemliydi. Bienaller, mizeler, festivaller,
performans ve gdsteri mekanlar, galeriler ve
sanat inisiyatiflerinin kendi web siteleri, basili
brosir ve kataloglari asil kaynak olarak alinip,
dergiler ve farkli yayinlarda yapitlar hakkinda
¢ikmis yazilar ya da birebir gorismelerde alinan
bilgiler ikincil kaynak olarak segkiye dahil edil-
di. Bazi islerle ilgili varhdim bildigimiz, kayna-
dinin pesine distigumiz ama ulagsamadigimiz
bilgiler de oldu. Tam da birkag 6nceki soruda
vurgu yaptigin web sitesi birakmadan kapanan
yapilarin izini sUrmenin gigligu ile kargilagtik.
Ya da var olan kaynaklardan edindigimiz, Ureti-
len ve dolasima giren sanat yapitlari hakkindaki
bazi bilgiler zaten héilihazirda dolagima giren
kaynaklardi. Ulagtigimiz alternatif kaynaklar da
¢ogunlukla ana kaynadi tekrar ediyordu. Boyle
durumlarda sanatgiyla ya da sanatginin birlikte
calistigi kiratdr ya da kurum ile gérisip son 20
yil igerisinde yapilmis Uretiminin eksik pargala-
rini tamamlamaya galistik.

Tam bu noktada sanat elestirisinin azligini da
hesaba kattigimizda s6zIU tarih galigmalarinin
arastirmanin énemli bir pargasi olmasinin 6ne-
mini anlayabiliriz. Bazi bilgilere, anekdotlara
basili ya da gorsel kaynaklardan erismek ¢o-
Jgunlukla imkansiz. Muhakkak ki s6zIU tarih ga-
lismalarn gok 6nemli metotlardan biri. Kitapta
yer alan Erden Kosova'nin yazisi aslinda tam
boyle bir arayisa karsilik geliyor. 2000-2019
aralidinda baktigimiz Uretimleri ve alanin tim

dinamiklerini anlamak igin 80'lerden ginimu-
ze her 10 yilhk periyodu o dénem aktif olan
kisilerle konuguyor. Bir yandan teorik ve politik
olarak dénemi onlarla tartigirken bir yandan da
o Uretim ikliminin iginde kolektiviteye bakiyor
aslinda. Biz su asamada segki arsivi goklu oku-
malara agtik ve bu 6rnekte oldugu gibi farkli
arastirma yontemlerini bir imkan olarak gordik.
Dolayisiyla s6zIU tarih calismalari yapan kisilerin
ilerleyen sureglerde katilimiyla izi sUrilemeyen,
kaydi olmayan bilgilerin arastirmaya dahil edil-
mesi mUmkin olabilir.

BugUni disunirsek, drnegin, 2021'in ilk ayla-
rinda Bogazigili dgrencilerin tutuklanmasina
sebep olan sanat Uretimleri Uzerine ¢ok fazla
konusamiyoruz. Bildigim kadariyla bu konu hak-
kinda heniz kapsaml bir yazi da ¢ikmadi. Eser
her ne olursa olsun ifade 6zgirliginin 6nin-
deki engeli tartisamiyoruz. 10 yil sonra bu isi
bir vesileyle hatirladigimizda bu bilgilerin bize
dolasimdaki kaynaklardan gelmeyecegi kesin.
Yakin dénem sanat hafizasina/arsivine katkisi
bUyUk olan Radikal gazetesinin (1996-2016) ka-
panisi sonrasli arsivin de kapanmasi ihtimalinin
yarattigdi endise tUm bu anlatinin 6zeti de sa-
yilabilir. Onu da hatirlamak dnemli. Dolayisiyla
s6zIU tarih galismalari, sanat Uretimleri Uzerine
yorumlamalarin gogalmasi, dijital kaynakla-
rin uguculuguna karsi basili kaynaklarda israr
etmek, sanat elestirilerinin ¢ogdalmasi ve en
o6nemlisi bu bilgilere ulasabilecegimiz mecra-
larin godalmasi hayati. Arastirma ekibi olarak
seckiye dahil ettigimiz islerin yorumlamalarla
¢ogalacagini, segkinin de uzun vadede statik
bir arsiv olarak kalmaktansa gesitli diyaloglarla
genisleyip devam etmesini umuyoruz.

Proje kapsaminda devlet siddeti ve toplumsal siddet terminolojileri arasindaki farki biraz acabilir

misiniz?

Eylem: Projenin basindan itibaren kaginmaya
calisip ister istemez kendimizi iginde buldu-
gumuz kavramlar: siddet, devlet siddeti, top-
lumsal siddet, psikolojik siddet, kadina/isciye/
¢ocuga siddet... Kimin, kime, nasil, neden uy-
guladigina gére ¢ok farkh yaklagilabilir tabii sid-
detin toplumsal boyutlarina. Kullandigimiz dilin
neyi yeniden Urettiginin her zaman farkinda
olarak kavramdan kaginmaya galissak da seg-
ki-arsivdeki islerin 6nemli bir orani siddet refe-
ransh anlamlar igeriyor. Ozellikle siddet, hafiza
ve sanat kesisimine bakan ilk galisma grubunda
bu konular tartisilirken, insan haklari hukukun-
da Tuirkiye'de onemli isimlerden olan Turgut
Tarhanli'nin yaptigi ayrnimi hatirlatmak isterim.
Haklara midahalelerin illa ki devlet kaynakli
olmadigi, dolayl ve iliskilendirilmis gesitli grup-
lardan gelen hak ihlallerinin de devlet siddeti
baglaminda ele alinabileceginden bahsediyor
Tarhanli 6zetle. Siddetin ve toplumsal ihlallerin
kaynaklari ve yéntemleri agisindan Gg farkl bo-
yutuna degdiniliyor burada: Dikey ihlaller, devlet
yetkileri kullanan kisi ve kurumlardan gelen mu-

dahaleleri igeriyor. Yatay ihlaller, devletle higbir
bagdi olmayan aktérlerin midahalelerini ifade
ediyor ancak bu 'bagsizlik’ ¢ok keskin degil ve
dolayli da olsa devletin belli kurumlarini sorum-
luluk altinda birakma potansiyelini ifade ediyor.
Diger yandan diyagonal ihlaller, bir tir ‘tageron’
kullanarak yapilan, arka planda gizli faillerin
devletle iliskili kisi ve kurumlar oldugu siddet
vakalarini igeriyor. Bu ayrimin, bizim sanat ala-
ninda yaptigimiz aragtirma agisindan onemi,
Tirkiye'de acgik sansir vakalarinin yani sira,
belki de daha fazla, dolayh siddet iceren mu-
dahalenin sanatin Uretilmesi ve sergilenmesinin
kosullarini belirliyor olmasinda yatiyor. Siyah
Bant'in (www.siyahbant.org) yakin dénemde
sanat eserlerine, sergilere ve godsterimlere
muidabhaleleri, devreye giren gesitli aktorleri ve
muidahalelerin farkli dinamiklerini belgeleyen
caligmalarini burada anmak isterim. Hafiza ve
Sanat secki-arsivinde de buradan tarayarak
dahil ettigimiz bazi sergi ve eserler bulunuyor.
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Kadin cinayetleri ve LGBTI karsit1 siddet heniiz seckide yer almiyor. Bu kategorileri ayristirmak

devlet siddetinin militarizmle ve toplumsal siddetin erkek egemenligiyle derinden iliskili oldugu

g6z oniinde bulunduruldugunda ayri bir zorluk yaratmadi mi?

Sevim: Segkinin ¢ikis notasi Hafiza Merkezi'nin
ilk ginden bu yana odaklandidi adir insan hak-
lar1 ihlallerine dayaniyor. Segkinin gergevesi
-bir anlamda kapsami daraltiyor gibi gozikse
de- aslinda caligmaya nefes aldiran bir alan
tanimliyor. Hak ihlalleri meselesine yogunlag-
tigimizda, insan haklari kavraminin ne kadar
genis bir anlam alanina yayildigini fark ediyo-
ruz. Siddet bicimleri birbirinden bagimsiz degil
kesinlikle. Bu dyle bir sarmal ki erkegin kadina
vyguladidi siddetle devletin vatandaga, insanin
dogaya uyguladigi siddet birbiriyle i¢ ice ge-
giyor. Bu anlamda toplumsal cinsiyet yaninda
yasam hakki, cocuk haklari micadeleleri ya da
daha spesifik siddet bigimlerine karsi duran
hareketler de zaten bir ag olusturuyor. Secki-
arsiv indirgemeci olmadan, tematik evrenini
genisletmek igin kategorilerin Gtesine gegen
yorumlamalara muhtag gibi goriniyor. Segki-
arsivin tam da bu ve benzeri sorular etrafinda
acgilacak tartismalarla ilerleyerek bu zorluklari
asabilecegi kanisindayim.

Ayse: Projeye 2019 Mart ayinda dahil oldugum-
da hélihazirda belirlenmis bir gergeve vardi.
ilk basta genel politik isler derlemesi gibi de
algilanabilen bu arastirma konusunu, yarattigi
gri alanlar ve gatlaklar ile gegirgen bir yapida
sUrdirmeye galistikga, yararh olabilecek bir bi-
rikimden ¢ok sinirlari belirsiz ve ugsuz bucaksiz
bir alana girdigimizi gérdik. Nasil bir ise baka-
rak '‘Bu politik degil' diyebilirdim? Herhangi bir
ise bir hafizalastirma ¢aligmasi olarak bakma-
mak da miimkin gérinmiyordu. Ozellikle gég,
LGBTiQiA+ ve kadina siddet, cocuga siddet
konularinda, ilk basta mutabik kaldigimiz agir
insan hakki ihlali ve sistematik ayrimcilik tema-
lari gergevesinde baktigimizda ciddi bir arada
kalmishk hissediyordum. Sevim'in de yukarida
bahsettigi gibi bu geliskiler farkli sUreglerde
tekrar tekrar su yUzine cikti ve ekipge yogun
tempoda (ve muhtemelen tahmininizden uzun
bir sGre) yirUttigumiz tartisma ve galigma top-
lantilari ile zaman ilerledikge Hafiza Merkezi'nin
caligma alanlari ve tanimlarinin igerisinde kal-
manin ashinda daha belirgin, kapsayici ve sag-
likh bir segki-arsive yol agacadini fark ettik.

iliskili siddet tarihlerinden bahis acilmisken, Tiirkiye’de ekolojik siddet ve yikim siklikla yerinden
etme, giivenlik Kisvesi altinda karakol, jandarma ve kalekollarla tahsis edilen baskici bir top-
lumsal kontrol, dogal kaynaklarin temelliik edilmesi ve insanlik tarihi mirasinin yikimu ile i¢ ice
geciyor. Bazi sanat projeleri bu kesisimleri ele alabildigi dlciide diisiin diinyamiza sosyal bilimlerin
otesinde birtakim katkilar saghyor. Secki bu tiir kesisimler ve acilimlar icin nasil alan saglayabilir?

Eylem: Boyle kesisimlerin farkli ornekleri var
secki-arsivde. Ozellikle ekolojik siddet veya
yasam alani micadeleleriyle ilgili son 20 yil-
da sergilenmis tUm sanat projelerine bakilmig
olmasa da Diyarbakir'da insan haklari ve ya-
sam alani ihlalleri baglaminda Sur'un yakin
zamandaki yikimi, veya Gezi olaylar etrafinda
Uretilmis bazi isler buna 6rnek olabilir. Mesela;
Hatirlamak ve Anlatmak igin Sehre BAK projesi
kapsaminda 2018'de Uretilen GulsUn Demir ve
UGur Olus Beklemez'in yerlestirmesi Hafriyat;
yikilan bir sehir ve evini kaybeden insanlardan
geriye kalanlarin tek bir sézcUkle, "hafriyat”la
ifade edilmesinden yola ¢ikiyor. Hak ihlallerini

teorik olarak veya hukuki boyutlariyla konus-
mak kaginilmaz, ancak her bir insanin, hayatin,
hikdyenin pargalanmasinin birakti§i boslugu
hissedebilmek ancak bagka bir yaklagimla, bir
ihtimal sanatin yarattigi c¢atlaklar ve Urettigi
sorularla mUmkUn olabiliyor. Bu agidan Hafiza
ve Sanat Projesi'nin bir sivil toplum 6rgitinin
gatisi altinda hayat bulmasi, Turkiye'deki hafi-
za galismalarinin sanat Uretimleriyle kesigimini
gormek ve buradan dogacak hareket olasilik-
larina bakmak agisindan da dnemli bir agilim
olabilir.

Gecis donemi adaleti (transitional justice) sanat ve hafiza calismalarinin sik sik bir araya geldigi
bir kavramsal ve pratik cerceve oneriyor. Tiirkiye icin bu cerceve simdilik bu yonde atilan ufak
adimlar, kacan firsatlar ve gelecege yonelik bir beklenti olarak varhigim siirdiiriiyor. Bu projenin
tasarlanisinda gecis donemi adaletine dair tohumlar bulmak miimkiin mii?

Enis: Gegis doénemi adaletinin birbiriyle yakin-
dan iligkili dort ana yaklagimi var. Ceza adaleti
ve yargilamalar, hakikat komisyonlari gibi giri-
simlerin ortaya gikmasina vesile olan hakikat
arayisi, onarici adalet mekanizmalari ve yasal,
kurumsal alanda yapilacak reformlar. Onarici
adalet oldukga genis bir alani kapsayabiliyor

ve burada sembolik mekanizmalar da mevcut.
Mesela Kolombiya Baris Anlagsmasi'nda FARC'in
teslim edecedi silahlardan 3 heykel yapilacagdi
ve bunlarin Bogota'da ve gorismelerin yUritil-
diUgu Havana'ya yerlesecedi yaziyordu. Benzer
siddetin bir daha yasanmamasi igin, "Bir daha
asla!" demek igin planlanan hafizalagtirma giri-



simleri de bir yandan. Bizim ele aldigimiz sanat
eserlerinin higbiri boyle bir gegis dénemi ada-
leti gergevesinde Uretilmis olmasa da sivil top-
lumun bu eserlerin bazilarina bir hafizalagtirma
glcU verebilecedini disinUyorum. Arsivin de
bu anlamda bir "hafiza mekani" héline gelme
potansiyeli var. Her ne kadar arsivin ne dlgide
kamusal olarak paylasilabilecedine dair siregi-
den getrefilli bir tartisma olsa da, yine de ¢ok
kugik bir 6rnek vermek gerekirse, bir konusma-
mizda Umut TUmay Arslan'in hatirlattigi Uzere
seckide de yer alan Sener Ozmen'in Sus (2009)
adli fotografini disUnebiliriz. Hafiza Merkezi'nin
TESEV'den devraldidi failibelli.org adli dava
izleme sitesinin giris gorseli bu fotograf. Bu fo-
tografta bir kuyuya egilip, bir eliyle sus isareti
yapan, dider elini de yaklagsmayin diye uzatan
adam Turkiye'deki hem failleri hem de isbirlik-
cilerini mimleyen ¢ok gUcli bir imge. Failibelli
sitesinin insan haklari hareketi ve akademi ta-
rafindan ziyaret ediliyor olmasi bu imgeyi bir
galeri nesnesi olmanin 6tesine bir adim da olsa
cikarabilmis olabilir. Bu imgeleri ¢cogaltabiliriz.

Bu imgeleri farkh sekillerde kamusallastirmanin
yollarina bakilabilir. Ama &ncelik bu gigteki
imgelerin envanterine-argivine-segkisine-anto-
lojisine erisebilmemiz. Ama sadece biz simdi
eriselim diye degil; bunlari da insan haklari,
akademi, sanat alanlarina yeni girenlere (ya ilgi
olarak ya kusak olarak) ve yillar sonra girecek
olanlara aktarmanin yollarini aramak gerekiyor.
Buna yeni ve popiler bir 6rnek olarak, sanatgi
ve sinemaci Steve McQueen'in BBC igin yaptidi,
Afro-Karayipli ingilizlerin irkgilikla nasil karsilas-
tiklari ve buna karsi ne tir micadeleler gelis-
tirdiklerini anlatan 5 filmlik antolojisi Small Axe
(2020)'i disUnelim mesela. Antoloji gegmisin
deneyimini bugiine tasiyor ama bir yandan da
20 sene sonra da bu antolojiyi ulasilir kilacak,
ortak hafizanin pargasi kilacak mekanizmalar da
ya olacak ya da Afro-Karayipli topluluklar bunu
elden ele dolastiracaklar.

Bu kitapta secki arsive erisebilen ilk arastirmacilarin calismalari derlendi. Bu calisma gruplarim
naslil sectiginizden, nasil calistiklarindan ve ileriye doniik planlarimzdan bahsedebilir misiniz?

Eylem: Bu segkide bizim odaklanmayi disin-
digimiz 5 tema vardi: Siddet ve hafizanin
sanattaki karsiliklar, sanatta politik temsil,
hafizaya beden izerinden bakmak, travma ve
tanikhik meseleleri ile arsiv yapmanin kendi-
sini dert edinen galisma gruplari kurduk. Her
gruba davet edecedimiz 3 kisiyi dUsUnirken,
ozellikle farkh disiplinlerden gelen, normal sart-
larda ortak tartisma zeminleri az olan ve yeni
bir dil, yaklasim ve konusma olanaklarina agik
olabilecek akademisyen, elestirmen ve sanat-
cilari aradik. Bunun yani sira, bazi gruplarda
ozellikle belli odaklarimiz oldu. Mesela bedenin
temsili konusunda galisan grupta performans
ve tiyatro elestirmenligi alanlarindan birileri-
nin olmasi onemliydi, Zeynep Ginsir Yiceil
ve Ozlem Hemis en basindan d4hil oldu. Veya
siddet ve hafizaya tarihsel olarak bakan grup-
ta, sanattan olmasa da bunlarin kesisimlerini
dert edinen bir insan haklari hukukgusu olarak
Turgut Tarhanli'nin katkisinin 6nemli olacagini
disindik.

Olabildigince disiplinler arasi bir yaklagimla
ilerlemeye caligtik. Tabii disiplinlerarasilk,
yaraticl potansiyeli yUksek ama zor bir bira-
radaligi beraberinde getiriyor aslinda. insan
haklari alaninin terminolojisiyle gincel sanata
bakilabilir mi? Sanatin temelindeki elestirel
durus, haklar alaninda bir fayda yaratmali mi?
Odaklandigimiz temalarin Stesinde bu tirden
bircok yapisal soruyu da dikkate aldik, calisma
gruplarini belirlerken ve yUritirken. Her grupla
3 aya yayilmis, neredeyse her hafta bulustugu-
muz bir galisma sireci gegirdik. Bu sUregte her-
kes kendi ilgi alanlari dogrultusunda segkiden
islere bakarken, bir yandan da tema gergeve-

sinde tartigmalar yapildi. Calisma gruplarinda
bir ara sadece bu tartismalari kaydedip yayinla-
sak mi diye konustugumuz bile oldu. Her gruba
davet edilen 3 kisinin yani sira, arastirma ekibi
ve Hafiza Merkezi ekibinden birer kisi galisma
gruplarinda mutlaka yer aldi.

Gamze: Secki-arsivin gelecegini hala konugsma-
ya devam ediyoruz. Daha 6nce de pek gok kez
deginildigi gibi arastirmanin ve segkinin pek
cok siniri, sorunlu denebilecek yanlari var elbet-
te. Ama bunlari g6z ardi etmeden, arastirmanin
ve segkinin oldukga kiymetli bir tartisma zemini
olusturdugunu; tam da hedefledigimiz gibi si-
vil toplum, sanat ve akademi dinyasi arasinda
kiglk de olsa bir fikir aligverisi platformu ya-
rattigini gérmek gizel. Bu zemini ¢ogdaltmanin
bir yolu olarak ilk asamada segkiyi biraz daha
genigletip sanatgilara, sanat elestirmenlerine
ve aragtirmacilara agmak igin yontem arayisin-
dayiz. Bu galismanin disinda da farkh disiplin-
lerden insanlarla bir araya gelmenin, gegmisle
yUzlesme ve insan haklari alaninin teknik dilinin
disinda bir diyalog imkani yaratmanin yollarini
aramaya devam ediyoruz.
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Diyarbakir E Tipi Kapali Cezaevi, Diyarbakir. 170.

Fatos irwen, Oteki Tarih - OKU!, 2019-2020, 40 metin (gay ile eskitilmis Az kagitlar
Uzerine delikler, Diyarbakir Cezaevi'nin 40 yilina atfen...).
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Ash Zengin, Rutgers Universitesi Kadin,
Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellik Caligmalar
BSlUmi'nde yardimci dogent. Rutgers'dan
once Brandeis, Harvard ve Brown
Universitelerinde &gretim Uyesi olarak calisti.
Doktorasini Toronto Universitesi Antropoloji
ve Toplumsal Cinsiyet Calismalari ortak
programinda tamamladi. Ayni zamanda
iktidarin Mahremiyeti: istanbul'da Hayat
Kadinlari, Seks isciligi ve Siddet adli kitabin
yazarl. Zengin'in yerli ve uluslararasi birgok
dergi ve derlemede makaleleri bulunuyor.
Calisma alanlari arasinda; cinsiyet ve
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Sanat EnstitiisU Okulu'nda tamamladi. idil'in,
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duygulanimlari ve samimiyet olasihgini
arastirdigi calismalari, gesitli iliskilenmeler ve
tercimelerde rastlanan kopukluklara isaret
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istirakgilerinden Deniz Kirkali ile Babakale,
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farkl kolaylastirici ve katilimcilari agirlayan,
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Standehaus, Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, DUsseldorf (2019); Sculpture
Center, New York (2019); Chisenhale Gallery,
Londra (2018); grup sergileri arasinda ...

of bread, wine, cars, security and peace,
Kunsthalle Wien, Viyana (2020); Actually, the
Dead Are Not Dead, Bergen Assembly 2019,
Bergen (2019); Beautiful world, where are
you?, Liverpool Bienali (2018); documenta
14, Atina ve Kassel (2017) bulunuyor. 2006'da
sanatgi kitaplari ve gorsel sanatlarda basili
malzeme Uretimi ve arsivlenmesine odaklanan
BAS'I kurdu. 2003'ten bu yana UNITED

for Intercultural Action adli sivil toplum
orguty ile beraber Avrupa'nin gég¢ karsiti
politikalari yizinden &len insanlarin (erigilmesi
mUmkin olan) bilgilerinden olusan "Liste"nin
derlenmesi, gincellenmesi ve gérinir
olmasina aracilik ediyor.

Banu Karaca'nin arastirma odaklari siyasi
antropoloji, elestirel teori, sanat ve

estetik, kultir politikalari ve feminist hafiza
caligmalarini kapsiyor. Gincel galigmalari
sanatta ifade 6zgUrligu, savasin ve politik
siddeti gorsellestirmenin toplumsal cinsiyet
boyutu ve goérsel okuryazarlik Gzerinde
yogunlagiyor. Son yayinlari arasinda Women
Mobilizing Memory (Columbia University Press,
2019) derlemesi ve The National Frame: Art
and State Violence in Turkey and Germany
(Fordham University Press, 2021) kitabi 6ne
cikiyor. Turkiye'deki sanatta sansir vakalarini
arastiran, raporlayan ve analiz eden Siyah
Bant girisiminin kurucularindan olan Karaca,
istanbul'da ve Berlin'de bulunan Forum
Transregionale Studien'de ge¢ Osmanl ve
Tiurkiye Cumhuriyet tarihinde milksizlestirme
sUreglerinin sanat tarih yazimini nasil
sekillendirdigi konusundaki arastirmasina
devam ediyor.



Begiim Ozden Firat, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyoloji Bolimii'nde 6gretim
Uyesi. Lisans editimini Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler FakUltesi'nde, yUksek lisansini
ODTU Sosyoloji B&limii'nde tamamladi.
Doktora derecesini Amsterdam Universitesi
Amsterdam School for Cultural Analysis
Programi'ndan aldi. Kent ve kiltUr sosyolojisi,
gorsel kiltir calismalari ve toplumsal
hareketler alanlarinda galisiyor. Commitment
and Complicity in Cultural Theory and
Practice (Palgrave/Macmillan, 2009), Cultural
Activism: Practices, Dilemmas, Possibilities
(Rodopi, 2011) ve Kiresel Ayaklanma Caginda
Direnis ve Estetik (iletisim, 2015) kitaplarinin
editorlerinden. Encounters with the Ottoman
Miniature: Contemporary Readings of an
Imperial Art adh kitabi 2015'te I.B.Tauris
tarafindan yayinlandi. Bosluk (2020) adh
deneysel videonun yénetmeni ve Hosgeldin
Lenin (2016) adli belgeseli gergeklestiren
kolektifte yer ald.

Dilan Yildirim, lisans egitimini Bogazigi
Universitesi Sosyoloji ve Siyaset Bilimi
alanlarinda tamamladi. Harvard Universitesi
Sosyal Antropoloji B6lumi'nde doktora

aday!. Ayni Universitede Siyasal Antropoloji/
Ekoloji Calisma Grubu'nun yiriticiligini
yapmaktadir. ihtilafli cografyalarin siyasal
ekolojisine dair antropolojik bir perspektif
sunmaya c¢alisti§i doktora galismasinda mekén
ve iktidar, deger antropolojisi, milksizlesme,
siddet, gUvenliklestirme ve militarizasyon,
siyasal kiltir ve devlet etnografyasi alanlarina
yogunlagmaktadir.

Ege Berensel, gorsel arastirmaci ve medya
sanatgisi, Ankara'da yasiyor. Berensel'in
MU/hir (1992) ve Panoptikon (1994)

videolari, ulusal ve uluslararasi festivallerde
oduillendirildi. Orasiburasi adlh Ug ekranli video
enstalasyonu 2005'te Kunst-Werke Berlin'de,
2007'de Fundacid Antoni Tapies, Barcelona'da;
Uc ekranli video enstalasyonu Turki
Soylemeyen Tepe 2007 yilinda 10. Uluslararasi
istanbul Bienali'nde ve ¢ok ekranli video
enstalasyonu Dinamo Mesken 2015'te SALT
Ulus'ta sergilendi. 2016 yilinda Devlet Dersi
ve Militan Sinema MSUV Novi Sad'da, 2019'da
Kadinlarin Filmleri ve Grev DEPO istanbul'da
sergilendi. SALT Beyoglu'nda 2014'de 1963
filmiyle Yazlik: Sehirlinin Kolonisi, 2018'de
imgeler Okulu gérsel aragtirmasiyla idealist
Mektep, Uretken Atélye sergilerine katildi.
2020'de AVTO istanbul'da Cevat Kurtulus
video enstalasyonu sergilendi. 2018'de
Laboratuvarlar Laboratuvari ile 4. istanbul
Tasarim Bienali'nin katilimcisi oldu. "Tirkiye
8mm Aile Filmleri Arsivi"ni yiritmektedir.

Enis Kostepen, 1979'da izmir'de dogdu.
Bogazici Universitesi'nde uluslararasi ticaret
ve sosyoloji, The New School for Social
Research'te antropoloji egitimi aldi. 2001
yilinda Altyazi Aylik Sinema Dergisi’'nin, 2007
yilinda Bulut Film'in, 2008'de Mithat Alam
Egitim Vakfi'nin, 2019'da Altyazi Sinema
Dernegdi'nin kuruculari arasinda yer alan Enis
Kdstepen, Uyku Sonra (kisa film, 2004), Tarihe
Serh: Irak Dinya Mahkemesi (2007), Bahti
Kara (2009), Tepenin Ardi (2012), Hayatboyu
(2013, ortak yapimci), Abluka (2015), Kiz
Kardesler (2019, ortak yapimci) filmlerinin
yapimcilari arasinda yer aldi. Sinema alani
disinda insan haklari, sosyal ve ekonomik
degisim Uzerine akademik galigmalar ve

sivil toplum projelerinde yer alan Kdstepen,
2013-2020 yillari arasinda Hafiza Merkezi'nde
proje koordinatérligiu ve kaynak gelistirme
gorevlerini Ustlendi.
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Erden Kosova, sanat elestirmeni. 2013
yilindan bu yana Berlin'de Maxim Gorki
Tiyatrosu'nun dizenledigi gorsel etkinliklere
icerik hazirligi konusunda destek veriyor.
Galit Eilat ile birlikte tasarladiklar Art in Dark
Times adli sOylesi dizisi 2020'de Berlin'in
alternatif proje mekanlarindan bi'bak'in ev
sahipliginde gergeklestirildi. Kosova ayni
zamanda red-thread.org'un editéryel ekibinde
yer aliyor. Ayrica 2020'de yayinlanan Cengiz
Cekil: 21.08.1945-10.11.2015 baslkli sanatgi
monografisinin ana metnini kaleme ald1.

Eylem Ertiirk, Hafiza ve Sanat Projesi'nin es
kiratory, Viyana Guzel Sanatlar Akademisi'nde
doktora adayi. Kamusal alan ve hafiza
konularinda aragtirma ve gincel sanat
projeleri yUritUyor. Viyana Uygulamali Sanatlar
Universitesi Sosyal Tasarim Bdlimii'nde (2019)
ve istanbul'da Marmara Universitesi Gizel
Sanatlar Fotograf BolUmi'nde (2007) yUksek
lisanslarini, iTU isletme Mihendisligi'nde
lisansini tamamladi. Tirkiye'de gesitli sanat
kurumlari ve projelerinde arastirmaci, editér,
kiratSr ve ydnetici olarak yer aldi. istanbul
Bilgi Universitesi Sanat ve Kiltiir Yonetimi
Programi'nda dersler verdi, Yerel Kiltiur
Politikalari EI Kitabi (2011)'nin editorligini
yapti. Anadolu KiltUr'deki galigmalarinda
(2010-2017) gincel sanat ve kiltirlerarasi
diyaloga odaklanirken, Hatirlamak ve
Anlatmak i¢in Sehre BAK projesi, yayinlari ve
sergilerini yUritty.

Ezgi Bakcay, istanbul dogumlu sanat ve
kiltir kuramcisi, sosyolog. Lisans egitimini
Galatasaray Universitesi iletisim Fakiiltesi
Sinema Televizyon Bolimi’'nde tamamladi.
Marmara Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel BoliUmi'nde yiksek lisans yapti.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyoloji BolUmi'nden doktorasini aldi. 2006
yilindan bu yana Marmara Universitesi Gizel
Sanatlar FakUltesi'nde ve Mimar Sinan Gizel
Sanatlar Universitesi'nde 6gretim gorevlisi
olarak galismakta, gorsel kiltir ve sanat
kuramlari dersleri vermektedir. Kargi Sanat
Calismalari'nin kiratorl0gini Ustlenen Ezgi
Bakgay, ¢esitli kUltUr ve sanat kurumlarinda
seminerler, atdlye galismalari ve sergiler
dizenlemektedir. Kamusal alan, imge,

bellek, kiltir, estetik ve siyaset konularinda
Uretimlerini sirdirmektedir.

Gamze Hizl, lisans eg@itimini Orta Dogu

Teknik Universitesi Siyaset Bilimi B&limi'nde
tamamladi. 2003-2005 yillari arasinda istanbul
Bilgi Universitesi Kiiltirel incelemeler Yiiksek
Lisans Programi'nda dersler aldi. Ocak 2005-
Mart 2012 arasinda Anadolu KiltUr'de gesitli
projelerin gelistirilmesi, uygulanmasi ve
raporlanmasinda gérev aldi. Mart 2012'den
beri Hafiza Merkezi'nde galisiyor.

Giilistan Zeren, Galatasaray Universitesi
Sosyoloji B6lUmi'nden 2016 yilinda mezun
oldu. Ecole Normale Supérieure de Lyon'da
Caddas Toplumlarin Analizi programinda
yUksek lisans egitimini tamamladi. Yiksek
lisans tezini saglik politikalarinin neoliberal
doénisUmi Uzerine hazirladi. Aragtirmasinin
odak noktasi Turkiye'de tip alaninin kurumsal
doénisimi ve bu dénisimin aile hekimlerinin
mesleki kimlik ingasina olan etkileriydi. 2019
yilindan beri Hafiza Merkezi'nde galigiyor.
insan Haklari Davalari izleme blogu olan

Faili Belli'nin koordinatérlGgini yirittl ve
Turkiye'deki farkli hafizalagtirma galigmalarina
iliskin bir segki sunan Memorialize Turkey
sitesi i¢in yeni igeriklerin arastirilmasi ve
yazimi surecini Ustlendi. Halihazirda, Hafiza ve
Barig Galismalari Ekibi'nin bir pargasi olarak
c¢alismaya devam ediyor.

Kerem Ciftcioglu, lisans egitimini Sabanci
Universitesi’'nde Toplumsal ve Siyasal Bilgiler
alaninda, yUksek lisans derecesini ise Essex
Universitesi'nin insan Haklari Teori ve Pratigi
programindan aldi. 2004'te tamamladigi
lisans derecesinin ardindan Helsinki Yurttaglar
Dernedi, istanbul Bilgi Universitesi Avrupa
Birligi EnstitUsU ve Europa Nostra Turkiye Ofisi
gibi gesitli kAr amaci gitmeyen kurumlarda
gonullu ve profesyonel galismalarda gérev
aldi. 2014 yilinda katildig1 Hafiza Merkezi'nde
iletisim Koordinatdri olarak galismaya devam
ediyor.



Meltem Ahiska, Bogazigi Universitesi Sosyoloji
BAIUmU 6gretim Uyesidir. Radyo’nun Sihirli
Kapisi: Garbiyatgilik ve Politik Oznellik (Metis,
2005) kitabinin yani sira, yazdigi ve derledigi
cesitli kitaplari vardir. Garbiyatgilik, toplumsal
hafiza, ulusal kimlik ve toplumsal cinsiyet
Uzerine makaleleri ve denemeleri gesitli
dergilerde ve derleme kitaplarda yer almistir.
Hikdyemi Dinler misin? Tanikliklarla Tirkiye'de
insan Haklari ve Sivil Toplum (2004) ve
Aradiginiz Kisiye Su Anda Ulasilamiyor:
Turkiye'de Hayat Tarzi Temsilleri, 1980-2005
(2006) baslikl sergilerin ve kitaplarin (Zafer
Yenal ile birlikte) editorligiuni yapmustir.
Havalandirma (Metis, 2002), Anda (Sahir
Erding ile birlikte, Everest, 2008) ve Yad
(Metis, 2020) adl siir/deneme kitaplari

vardir. Akintiya Karsi, Zemin, Defter,
Pazartesi dergilerinin kurulusunda ve yayin
kolektiflerinde yer almistir. Halen red-thread.
org dergisinin yayin kolektifi ve Critical Times
dergisinin yayin danisma kurulu Uyesidir.

Meltem Aslan, Hafiza Merkezi'nin kurucu
Uyesi ve es direktori. 2009-2018 yillarinda
Anadolu Kiltir'in genel koordinatérligini
yapti. Lisans egitimini Bogazici Universitesi
isletme B&limi'nde, yiksek lisansini Tirk
Egitim Vakfi bursiyeri olarak Columbia
Universitesi Uluslararasi iliskiler Bolimii'nde
tamamladi. Avrupa Birligi'nin insan Haklari ve
Demokratiklesme programindan aldigi ikinci
yUksek lisans derecesi kapsaminda tezini
Tirkiye'de devlet givenligi adina yapilan
ifade 6zgirlUgu ihlalleri Uzerine yazdi. Son
dénem galigmalarinda gegis dénemi adaleti,
gegmisle yUzlesme yéntemleri, kiltir ve sanat
araciligiyla diyalog ve uzlagsmaya odaklanan
Aslan, sivil toplumda yerel yonetimler ve kadin
c¢alismalar alanlarinda da TESEV ve Kadin
Yurttas A1 Dernegi (KAYA) gibi kurumlarda
calisti. Gegis donemi adaleti ve gegmisle
yiUzlesme alaninda egitim ve toplantilara
katildi, Tirkiye'de Universitelerde gegis
doénemi adaleti Uzerine seminerler verdi.

Lara Fresko Madra, toplumsal siddet
tarihlerinin TUrkiye'de gincel sanat alanindaki
yansimalari Uzerine doktora tezini Cornell
Universitesi Sanat Tarihi Bolimii'nde yaziyor.
Yazilari Afterall Journal, Art Forum, Art in
America ve Art Review gibi dergilerde, sergi
kataloglarinda ve gevrimigi mecralarda yer
aldi. Kiratorligiuni Ustlendigi sergiler arasinda
2014'te Rampa'da gergeklesen Burnumuzun
uvcunda duran gizli bir dinya ve 2017'de
Depo'da gergeklesen Bir ic mekén bahgesi yer
almaktadir.

Nora Tataryan, doktorasini Toronto Universitesi
Kadin ve Cinsiyet Calismalari B6lUmi'nde,
yiiksek lisans egitimini Sabanci Universitesi
Kiltirel Calismalar Programi'nda (istanbul)

ve lisans egitimini Galatasaray Universitesi
(istanbul) ve Paris 1 Panthéon-Sorbonne (Paris)
Felsefe Bolimi'nde tamamladi. Su anda
Bahgesehir Universitesi iletisim Fakiltesi'nde
6gretim Uyesi olarak galisan Tataryan'in
uvzmanlik alanlari arasinda estetik teori,
feminist felsefe ve psikanaliz bulunuyor.

Ozlem Hemis, istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi'nden
lisans, Dokuz Eylil Universitesi Sahne

Sanatlari B6lUmi'nden yiksek lisans ve
istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji B6lUmi'nden doktora derecelerini
aldi. Géziin Menzili: islami Cografyada Bakisin
Seriveni kitabinin yazari. 20: 1989'dan Bugine
istanbul Tiyatro Festivali kitabini Leman
Yilmaz ile birlikte yayina hazirladi. Mimar Sinan
Gizel Sanatlar Universitesi istanbul Devlet
Konservatuvari ve istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari'nda dersler veren Hemis, hilen
Kadir Has Universitesi Tiyatro Bdlimi'nde
ogretim Uyesi olarak g¢alisiyor. European
Network of Research and Documentation of
Performances of Ancient Greek Drama (Avrupa
Antik Yunan Tiyatrosu Gosterimleri Arastirma
ve Belgeleme AJi ARC-NET) ile istanbul
BuyUksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari Edebi
Kurul Uyesi ve Tiyatro Elestirmenleri Birligi
Turkiye'nin genel sekreteri.

Ozlem Zingil, 2001 yilinda Marmara
Universitesi Hukuk Fakiltesi'nden mezun
oldu. 2007 yilinda Galatasaray Universitesi
Ekonomi Hukuku, 2011 yilinda ise istanbul
Bilgi Universitesi Kiltiirel incelemeler

yUksek lisans programini tamamladi. Su

anda istanbul Bilgi Universitesi'nde Kamu
Hukuku doktora programina devam ediyor.
Zingil, 2005 yilindan bu yana istanbul Barosu
Uyesi. Kurumsal ve serbest avukathigin
yaninda Uluslararasi Seffaflik Dernegi'nde
proje koordinatory ve genel koordinator
olarak galisti, Hrant Dink Vakfi ve Van Barosu
tarafindan yiritilen galismalara destek sundu.
2013 yilindan beri MUlksUzlestirme Adlari'na
katki sunuyor. Halihazirda Hafiza Merkezi'nde
Hukuk Calismalari Ekibi'nde yer aliyor.
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Secil Yersel, 1973 yilinda dogdu. Sosyoloji ve
sanat alaninda egitim aldi. 1994 yilindan bu
yana, ara mekéanlar ve bagska mekan arayiglari
icin fotografla ve fotograf iginde galisiyor; ses-
metin-montaj ile sergilerde ve yayinlarda yer
aliyor; yirUyor, topluyor, yaziyor, seslendiriyor
ve paylasiyor. Galismalarn istanbul, Tokyo,
Berlin, Londra ve Minih gibi pek ¢cok sehirde
sergilendi. Yersel, 2000 yilindan bu yana
sanatci kolektifi Oda Projesi'nin &zge Acikkol
ve GUnes Savas ile kurucu ortagidir. Oda
Projesi, kendisini istanbul'un enerjisine
yerlestirir ve alternatif mekan olusturma
bigimleri yaratarak ve iliskiler yoluyla
dayanigsma bagdlantilari kurarak kentsel dokuda
ve kisilerdeki hizl fiziksel ve sosyal degisimlere
bakar. istanbul'da baslayan proje, Berlin,
Minih, Gwangju, Venedik, San Fransisco,
Kopenhag ve Vaasa gibi bir¢cok sehirde
deneyimlendi. Segil Yersel iki senedir Berlin'de
yastyor ve galisiyor.

Sevim Sancaktar, sanatgi, kirator ve sergi
tasarimcisi olarak, arsivsel aragtirma ve
gincel sanat Uzerine kurulu bir Uretim pratigi
icerisinde galismalar yUritiyor. Lisansini
Uludag Universitesi iktisadi ve idari Bilimler
FakUltesi'nde, yuksek lisansini Sabanci
Universitesi Gorsel Sanatlar BSlimii'nde
tamamladi. Sanatgi kolektifi REC Collective'in
ve sergileme ¢6ziUmleri Ureten Kargilagmalar'in
kurucularindan biri olarak birgok sanatgi

ve sanat kurumuyla, Uretim ve sergileme
siUreglerinde isbirligi yapti. Drawing Thoughts,
Erol Akyavas Photography, Fireya, Kitabin
Yazgisi (Fata Libelli), Asikér Sir (Hafiza
Merkezi), Ara Giler, Islik Calan Adam ve
Paylasilan Kutsal Mekénlar gibi pek ¢ok sergi
ve yayinin kirratoryel ve tasarimsal sureglerine
katkida bulundu. Yaklasik iki yildir devam eden
Hafiza ve Sanat Projesi'nin es kUratorliguni
yUrUtUyor. Covid-19 salgini sUrecinde

kurulan Omuz, Dayanisma ve Paylasim Agi
kolaylastiricilari arasinda.

Taml Bora, 1963'te Ankara'da dogdu. istanbul
Erkek Lisesi'ni ve Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiltesi'ni bitirdi. 1984-88 arasinda
haftalik haber dergisi Yeni Gindem'de
gazetecilik yapti. 1988'den beri iletisim
Yayinlari'nda aragtirma-inceleme dizisi
editoriduir. 1993-2014 arasinda Ug aylik
sosyal bilimler dergisi Toplum&Bilim'in yayin
yonetmenligini yiriUtti. Aylik sosyalist kiltir
dergisi Birikim'de yaziyor, 2010'dan beri

bu derginin yayin koordinatoridir. Agirlikh
calisma alani TUrkiye'de siyasal disince ve
ideolojilerdir. Bu konuda yayimlanmis makale
ve kitaplari bulunuyor.

Turgut Tarhanh, istanbul Universitesi'nin
(1999) ardindan istanbul Bilgi Universitesi
Hukuk Fakiltesi'nde, Uluslararasi Hukuk ve
insan Haklan Hukuku &gretim Gyesi. 2002-
2019 yillarinda Hukuk Fakiltesi dekanligs;
2000-2020 yillarinda insan Haklar Hukuku
Arastirma Merkezi mUdUrlUgu yapti. Lisansusty
programlarda, Uluslararasi insan Haklari
Hukuku, is Diinyasi ve insan Haklari ve insan
Haklari Aktivizmi derslerini vermektedir.
Anilan sonuncu derste, 6zellikle gincel sanat
pratikleriyle bag kurmaya yénelik ¢ok disiplinli
bakisi 6n planda tutar. Harvard ve Princeton
Universitelerinde uyusmazliklarin ¢6zimg,
muizakere, uluslararasi suglar ve onarici

adalet konulu projelerde ¢alisti; New York
Universitesi'nde, iki kez konuk arastirmaci
olarak bulundu. Yayimlanmis alti kitabi, Turkce
ve ingilizce makaleleri bulunmaktadir. 2001
yilinda, Turkiye'deki milteci hukuku ¢alismalar
nedeniyle BMMYK (UNHCR) Baskani tarafindan
"Takdir Belgesi" ile 6dullendirildi. Birgok sivil
toplum 6rgitiniin kurucularindan ve istanbul
Barosu Uyesidir.



Umut Tiimay Arslan, 1975'te Ankara'da

dogdu. Orta Dogu Teknik Universitesi Gevre
MUhendisligi BolimU'nU bitirdi. Ankara
Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon
Sinema B&limU'nde doktorasini tamamladi.
Cesitli mecralarda sosyal teori ile film
caligmalarini bulusturan galismalari yayinlandi.
Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyoloji BolUmi'nde 6gretim Uyesi olarak
caligmalarina devam ediyor. Yayimlanmig
kitaplari: Cok Tuhaf Cok Tanidik: Vesikali Yarim
Uzerine (Nilgin Abisel vd., Metis, 2005); Bu
Kabuslar Neden Cemil?: Yesilgam'da Erkeklik
ve Mazlumluk (Metis, 2005); Mazi Kabrinin
Hortlaklari: Turklik, Melankoli ve Sinema
(Metis, 2010); Bir Kapidan Gireceksin: Turkiye
Sinemasi Uzerine Denemeler (derleme, Metis,
2012); Kat, Sinema ve Etik (Metis, 2020).

Zeynep Giinsiir Yiiceil, sosyoloji okudu,

Delhi Universitesi'nde Hint Kiiltiri ve Hint
Klasik Danslari Uzerinde galisti. YUksek
lisansini Middlesex Universitesi Gosteri
Sanatlari Programi'nda, doktorasini Bogazigi
Universitesi Tarih Bolimi'nde tamamladi.
Dogent olarak Kadir Has Universitesi’'nde
Tiyatro Bolum Baskanhgi yapmaktadir. Gunsir
1990 yilindan beri, ydnetmen ve performansgi
olarak bagimsiz yirittUgu disiplinlerarasi
gosteri galismalarina devam etmektedir. 1999
yilindan itibaren kurucusu oldugu Hareket
Atdlyesi Toplulugu ile hareket tiyatrosu
alaninda igler Uretmektedir.

Zeynep Sayin, yazinbilimci, sanat kuramcisi,
Sgretim Uyesi. 1961 yilinda istanbul'da dogdu.
istanbul, Salzburg ve Viyana'da yazinbilim,
sanat tarihi ve felsefe okudu. istanbul'da
cesitli Universitelerde, Mardin Artuklu
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde, Viyana'da
ve Linz'de gUzel sanatlar akademilerinde, Jena
Universitesi'nde galisti, Leipzig Hochschule
fUr Grafik und Buchkunst'ta ders vermeyi
sUrdiriyor. Mithat Sen ve Bedenyazisi
(Kaknis, 1999), Noli me tangere (Kaknis,
2000), imgenin Pornografisi (Metis, 2003)

ve Kétiilik Cemaatleri (Tekhne, 2016), Olim

Terbiyesi (Metis, 2018) adh kitaplari yayinlandi.
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Kunye

Hafiza ve Sanat Projesi

Hafiza Merkezi'nin yirittiglu Hafiza ve Sanat Projesi demokratik
degerlerin, hukukun ve insan haklarinin UstinlGginin yiprandigd,
sivil toplum hareketinin tirli baskilarla micadele ettigi ginimiz
Turkiye'sine sanat alanindaki Uretimlerin merceginden bakmay:
hedefliyor. Gorsel sanatlar ve gosteri sanatlari alaninda 2000 yili
sonrasindaki Uretimlere odaklanan proje; arastirma, bir segki-arsiv
derlenmesi ve yorumlama agamalarindan olustu. Segkiye dahil edilen
Uretimler, goklu okumalara olanak saglamak amaciyla farkh ¢calisma
alanlarindan 15 akademisyen, elestirmen ve sanatginin yorumlamalarina
acildi ve gcalisma gruplarinda belirli temalara odaklanarak tartismalar
yUrutildy. Bu kitaptaki yazilar, projenin ilk kamusal programi olarak
16-25 Aralik 2020 tarihleri arasinda gevrimigi olarak gergeklestirilen

Hafiza ve Sanat Konugmalari'na dayaniyor.

Proje Kiratorleri

Eylem Ertirk, Sevim Sancaktar

Proje Koordinasyonu

Gamze Hizli, Kerem Ciftgioglu

Proje Destekgileri
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Hafiza Merkezi bu arastirmaya ve kitabin yayinlanmasina
katkilarindan dolayi Chrest Vakfi'na tesekkir eder.

SIGRID
FOURNDATION - int il
4 _ | | TRUST
Oak Vakfi ve Sigrid Rausing Trust Vakfi'na da kurumsal
desteklerinden 6tiry ayrica tesekkir ederiz.



Arastirma (2018-2020)
Ayse idil, Eylem Ertirk, Sevim Sancaktar

Taranan Kurumlar

Arastirma siUrecinde dncelikli olarak belirlenmis 40 sanat mekani
ve etkinliginin 2000-2019 yillar arasindaki sergileme ve gdsterim
programlari tarandi.

Bienal/Festival: istanbul Bienali, Mardin Bienali, Ganakkale Bienali,
istanbul Tiyatro Festivali, iDans Performans Festivali,
A Corner in the World, Amber Platform

Miize/Galeri: istanbul Modern, Pera Miizesi, Sabanci Miizesi,
Arter, Salt Beyoglu, Salt Galata, Pilot Galeri, Depo, Karsi Sanat,
Galata Rum Okulu, Akbank Sanat, Yapi Kredi KiltUr Sanat,
istanbul Biyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi

Performans/Gosteri Mekani: Sermola Performans, Ciplak Ayaklar,
Galata Perform, ikinci Kat, garajistanbul, Mekan Arti, Kumbaraci50,
performistanbul

Diger inisiyatif/Kurum: Diyarbakir Sanat Merkezi, Hafriyat,
Atilkunst, 5533, Apartman Projesi, Loading Art Space, HaZaVuZu,
x-urban collective, Domates Biber Patlican, siyahbant,

15 Temmuz Hafiza Mekani ve STK-sanat alani is birligiyle
gergeklestirilen dayanisma sergileri
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Calisma Gruplari (Eylil-Aralik 2020)

Siddet, Toplumsal Hafiza ve Sanat Calisma Grubu
Katihmcilar: Erden Kosova, Ezgi Bakgay, Turgut Tarhanl,
Eylem ErtUrk, Meltem Aslan

Sanatta Politik Hafiza Calisma Grubu
Katilimcilar: Banu Karaca, Nora Tataryan, Tanil Bora,
Sevim Sancaktar, Ozlem Zingil, Kerem Ciftcioglu

Beden, Siddet ve Hafiza Calisma Grubu
Katihmcilar: Asli Zengin, Ozlem Hemis, Zeynep Giinsiir Yiiceil,
Eylem ErtUrk, Gilistan Zeren

Taniklik Calisma Grubu
Katihmcilar: Dilan Yildirim, Umut Timay Arslan, Zeynep Sayin,
Sevim Sancaktar, Enis Kdstepen

Arsiv Calisma Grubu
Katilimcilar: Banu Cennetoglu, Begiim Ozden Firat, Ege Berensel,
Ayse idil, Gamze Hizl, Eylem Ertirk, Sevim Sancaktar



Kunye

Hafiza ve Sanat Konusmalari 2020

Yazarlar
Asli Zengin
Banu Karaca
Banu Cennetoglu - Segil Yersel
Begiim Ozden Firat
Dilan Yildirim
Ege Berensel
Erden Kosova
Ezgi Bakgay
Meltem Ahiska
Nora Tataryan
Ozlem Hemis
Tanil Bora
Turgut Tarhanh
Umut TUmay Arslan
Zeynep GUnsir Yuceil
Zeynep Sayin
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